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RADIO

Lundi 3 septembre 2018 :

France Culture / La Dispute / Arnaud Laporte - 19h a 20h

Sujet : La Reprise. Histoire(s) du thédtre (I). Avec Marie-Losé Sirach, Lucile Commeaux et
Anna Sigalévitch.

- https://www.franceculture.fr/emissions/la-dispute/spectacle-vivant-retour-sur-le-
festival-davignon-22-la-reprise-histoires-du-theatre-i-iphigenie-fuck

Mercredi 3 octobre :

France Culture / La Grande Table / Olivia Gesperrt, - 12h

Invité : Milo Rau.

- https://www.franceculture.fr/emissions/la-grande-table-1ere-partie/la-grande-
table-culture-1ere-partie-du-mercredi-03-octobre-2018

Radio Néo / Chaos / Thomas Corlin - de 19h a 20h
Sujet : La Reprise. Histoire(s) du théatre (I) de Milo Rau parmi les pieces débattues.
- http://www.radioneo.org/fr/podcasts/view/1155/chaos-sur-le-ring-theatre

France Inter / Le Nouveau Rendez-vous / Laurent Goumarre - 22h

Invité : Milo Rau.

- https://www.franceinter.fr/emissions/le-nouveau-rendez-vous/le-nouveau-rendez-
vous-03-octobre-2018-0

TELEVISION

Lundi 27 aofit 2018 :

YouTube / Ronan au thédtre / « 3 spectacles a voir en septembre a Paris »
Sujet : La Reprise. Histoire(s) du thédtre (I) parmi une sélection de trois spectacles du
Festival d’Automne a Paris.

- https://www.youtube.com/watch?v=PPMKnIAq8s4

Jeudi 4 octobre 2018 :

France 24 / Encore ! / Olivia Salazar-Winspear - 12h15

Invité : Milo Rau.

- https://www.france24.com/en/20181004-encore-culture-milo-rau-playwright-
theatre-ntgent-islamic-state-van-eyck-ghent-altarpiece
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Webtheatre.fr - Mercredi 29 aout 2018

WebThéadtre : Actualité des spectacles, théatre, opéra, i c.//webtheatre.fr/Le-festival-d-
musique, danse - Paris automne-47eme

Le festival d’automne 47éme édition

Le festin de la rentrée
mercredi, 29 aolt 2018

Fidele a lui-méme, c’est-a-dire pluridisciplinaire, international, attentif a ce qui nait et fait remous,
le Festival d’automne occupe une place de choix dans le panorama théatral de la rentrée et
désormais s’éclate au-dela de I'octroi. C’est ainsi que pour cette nouvelle édition ( 12 septembre -
31 décembre) et par le jeu de ses partenariats, il s'affiche notamment a Bobigny (MC93),
Aubervilliers (Théatre de la Commune), Gennevilliers (T2G) et aussi au Théatre Nanterre
Amandiers ou I'on pourra revoir ou découvrir Réve et folie de Georg Trakl, I'ultime spectacle de ce
quasi pensionnaire du Festival d’Automne qu’est Claude Régy , maitre d'expériences radicales aux
confins du langage et qui pour définir ce qui I'obséde cite Nathalie Sarraute qui, dans son ouvrage
L’Ere du soupgon écrit « Les mots servent a libérer une matiéere silencieuse qui est bien plus vaste
que les mots ».

De quelques fidélités

Au chapitre des fidélités, on retrouve cette saison Julien Gosselin qui se plait a organiser de
longues traversées multimédia autour des ceuvres littéraires. Ce sera celle de huit heures créée au
Festival d’Avignon qui propose une lecture croisée de I'ceuvre de I'écrivain américain Don De Lillo (
Joueurs, Mao II, Les Noms a L'Odéon) et une forme bréve a la MC93, « Pére » d'aprés « L'Homme
incertain » de Stéphanie Chaillou.

C’est également avec deux créations que revient Sylvain Creuzevault. : Les Démons d’apreés
Dostoievski, vertigineuse fresque politique et philosophique tisonnée dans « l'intention de dresser
entre révolution et spiritualité une dialectique du rire et de I'effroi » et pour laquelle le metteur en
scene a demandé a Valérie Dréville et Nicolas Bauchaud de rejoindre sa troupe d’acteurs (Théétre
de 1I'Odéon). Puis ce sera Les Tourments , spectacle composé de courtes piéces de Jack London et
Stéphane Mallarmé que Sylvain Creuzevault qualifie de « peintures animées », de « natures

vives » et envisagées, « pour redonner au théatre sa force de consolation collective » (MC 93).

Le retour de ce maitre de la scéne européenne qu’est Krystian Lupa est toujours un événement et
c’est comme tel qu’est attendue sa derniére création Le Proces d'aprés Kafka, qui nous dit des
choses non seulement sur I'état actuel de la Pologne, mais sur I'Europe (Théatre de I'Odéon).
Parmi les habitués, on retrouve avec plaisir le collectif flamand TGStan qui transgresse avec
humour les conventions théatrales, brouille les frontiéres entre l'art et la vie en mettant I’acteur au
centre de son travail et de ses analyses. Ce sera avec Atelier et, en puisant dans l'ceuvre de
Bergman, avec Infidéles et La Répétition . Comme a son habitude la troupe prendra ses quartiers
d’automne au Théatre de La Bastille ou I’'on pourra, également dans le cadre du Festival, voir ou



revoir le magnifique spectacle du portugais Tiago Rodrigues, Sopro , une réflexion poétique sur la
mémoire et le théatre autour de ce personnage de I'ombre mais nécessaire qu’est le souffleur (voir
I'article de Corinne Denailles https://webtheatre.fr/Sopro-de-Tiago-Rodrigues). C’est aussi autour
de la mémoire, du théatre et de la transmission que s’articule By heart spectacle présenté, lui, a
I'Espace 1789 de Saint-Ouen.

Tandis que le suisse Milo Rau , avec Reprise, Histoire(s) du théétre , reconstitue I'enquéte d’un fait
divers - un meurtre homophobe - de maniére a la fois documentaire et allégorique pour nous
ramener a la naissance de la tragédie (Théatre Nanterre Amandiers), Maxime Kurvers, metteur en
scene et scénographe s’empare de la premiére tragédie connue du monde occidental, Les Perses
d’Eschyle et emprunte a Nietzche pour nous livrer une méditation pointue sur la représentation
théatrale et I'acteur ( Naissance de la tragédie Théatre de la Commune).

Parmi les spectacles singuliers et hors normes, on ne peut ignorer Complete works : table top
Shakespeare , congu par le collectif anglais Forced Entertainment, qui propose, joué par un seul
acteur sur un coin de table, avec saliére, poivrier et autres accessoires comme personnages, une
intégrale Shakespeare, soit 36 comédies et tragédies résumées en moins d’une heure . Il est a
prévoir qu'il n’y a pas que les petits vernis qui, au siécle dernier, ont vu un Presqu’Hamlet du
méme tonneau joué par Gilles Privat sous la houlette de Dan Jemmett, qui seront alléchés par
cette maniére joyeusement inattendue de redécouvrir Shakespeare.

« Je suis troublée par le désordre dans lequel on vit qui semble nous mener a la destruction,
j'essaie de comprendre pourquoi ¢ca se passe ainsi et comment ga pourrait étre autrement. Alors
j'ai voulu traiter ce questionnement par la poésie en parlant a un cheval avec des poémes et des
chansons » explique Laetitia Dosch qui, pour sa troisieme création, Hate partage la scéne avec un
cheval. Avec ce spectacle, et ceux d’Emilie Rousset : Rencontre avec Pierre Pica , de Marion
Sifert : Le Grand sommeil et de Géraldine Martineau La Petite siréne d’aprés Andersen , c’est la
jeune création au féminin que nous fait découvrir le Festival d’Automne qui par ailleurs a choisi
pour cette nouvelle édition de brosser, en quelque douze piéces chorégraphiques, le portrait
d’Anne Teresa De Keersmaeker. Un second portrait est dédié au compositeur canadien Claude
Vivier ( 1948-1983) qui fut un des disciples de Karlheinz Stockhausen. Parmi les cinq programmes
qui constituent ce portrait, Kopernikus, un rituel des morts pour lequel il a lui-méme écrit le livret
et que I'on verra au Théatre de la Ville-Espace Cardin en décembre.

Japon : Le proche et le lointain

C’est en ouvrant la focale de la tradition a la modernité que le Festival braque ses projecteurs sur
le Japon. Ce sera d’abord avec deux spectacles Kabuki, forme thééatrale épique extrémement
raffinée et codée dont les origines remontent au XVIIeéme siécle. Dans le Kabuki - Ka, le chant ;
Bu : la danse ; Ki : les arts de la scene, les roles de femmes sont tenus par des hommes, des
onnagatas dont I'art n’est pas de jouer une femme mais d’en suggérer I'essence. Au programme
deux piéces classiques et populaires du répertoire interprétées par deux légendes vivantes du
Kabuki contemporain : Na Kamura Shid6 II et Kamamura Shinozuke II (Théatre national de
Chaillot).

« La logique de la tradition est de se réécrire sans cesse au présent » explique Hiroshi Sugimoto,



artiste plasticien scénographe qui aime a explorer la tradition scénique de son pays. C'est le
Kybgen, pendant populaire et comique du N6 qu'il revisite avec Sambaso, danse divine interprété
par trois générations de maitres du kydgen. A I'affiche également, c6té danse Saburo Teshigawara
et cOté théatre de jeunes artistes qui aiment a brouiller les pistes et les codes et sont
représentatifs de la scéne contemporaine japonaise. Parmi ceux-ci, Toshiki Okada, mais aussi,
moins connus et a découvrir au Théatre de Gennevilliers : Kurd Tanino( The Dark Master), Shi
Matsui (Un fils formidable). Pour sa part, Hideto Iwai qui s’attache a retracer avec humour les
parcours singuliers des gens qu'il rencontre, présentera sa premiére création en frangais, inspirée
de la vie des participants, professionnels et amateurs, rencontrés a Gennevilliers (Wareware no
moromoro, Nos histoires).

Il y aura a voir bien d’autres spectacles, inattendus, fascinants, bouleversants aptes a nous sortir
de nos torpeurs puisque c’est au total une soixantaine de manifestations de théatre, danse,
musique, performances, installations plastiques, que nous propose cette 47éme édition dédiée a la
mémoire de Pierre Bergé, « dont I'engagement aupres des artistes et de la création continue de
nous guider » nous dit Emmanuel Demarcy-Mota, directeur du Festival d’/Automne.

Festival d’Automne a Paris du 12 septembre au 31 décembre
Renseignements et réservations tel 01 53 45 17 17
www.festival-automne.com

Photos : « Dark master » (Kuré Tanino ©Takashi Horikawa, « Le Proces » Kafka/ Lupa © Magda
Hueckel, « Hate » (Laetitia Dosh) © Dorothée Thebert Fillige
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Translation, C. Demaison Doherty



La Scene - Septembre / Octobre 2018



La Terrasse - Septembre 2018

Critique

La Reprise —
Histoire(s) du Théatre (l)

NANTERRE-AMANDIERS / TEXTE ET MES MILO RAU

Fondateur de la maison de production International Institute of
Political Murder, Milo Rau interroge sur scéne le meurtre d'un
homosexuel a Liége en 2012. Il ausculte le réel a travers le théatre,

et réciproquement. Saisissant!

La Reprise - Histoire(s) du Théatre (1), titre qui fait écho a la série de films Histoire(s) du cinéma de Jean-Luc

Godard.

Une froide nuit pluvieuse d'avril 2012, a Liege.
A la sortie d'un bar gay, Ihsane Jarfi monte
dans une polo grise. Abandonné nu a la lisiére
d'une forét, son corps sera retrouvé deux
semaines plus tard. Il a été tabassé a mort par
les occupants de la voiture. C'est non seule-
ment ce meurtre homophobe que reconsti-
tue ou plutdét ausculte Milo Rau - sa banalite,
son déroulement, la douleur qu'il provoque
pour les proches... —, mais aussi la fabrique de
la représentation, le geste théatral qui porte
la fatalité tragique a la scéne. Ambitieux, Milo
Rau questionne en direct a travers la singu-
larité de son théatre autant la violence du
réel que les moyens et les effets du théatre.
Il brouille a dessein les frontiéres habituelles
et le confort de l'illusion pour créer un
théatre du présent qui inclut a part entiére le
public dans ses interrogations. Son théatre
documenté, qui a dans des ceuvres précé-
dentes exploré la propagation de la haine
au Rwanda, la guerre au Congo ou l'affaire
Dutroux, est toujours précédé d’'une phase
d’'enquéte. Dans cette nouvelle piece, il se
conforme au Manifeste de Gand, un systéme
de régles édité a I'occasion de sa récente
prise de fonction en tant que directeur du
NTGent en Flandre: pas d'adaptation de
textes classiques, une scénographie légére,
|'utilisation de plusieurs langues, la présence
de comédiens non professionnels... Quatre
comédiens professionnels — Tom Adjibi,
Johan Leysen, Sara De Bosschere, Sébastien
Foucault, qui a assisté au procés — et deux
comédiens amateurs — Suzy Cocco et Fabian
Leenders - participent a I'élucidation du
crime qui questionne plus qu'elle ne résout.
Méme si le contexte d'une ville sinistrée
minée par le chdmage est clairement énoncé,
Milo Rau nous épargne une explication socio-
logique facile ou autre interprétation. La scé-
nographie légére, qui évoque la multiplicité
et la confrontation des points de vue, utilise

un grand écran, avec des images tournées en
direct ou enregistrées, comme pour mettre
en perspective l'idée de vérité.

Entre violence tragique et possibilité

utopique, un théatre qui interpelle
La victime, les meurtriers, les proches — son
ex-petit-ami et ses parents — tfémoignent et
donnent corps aux faits. En cinq chapitres
et un épilogue, le théatre avance avec préci-
sion entre des pobles contrastés, entre ques-
tionnements sur le processus théatral par les
acteurs et naturalisme extréme. Le chapitre
intitulé Anafomie du crime reconstitue ainsi
le crime avec voiture, protagonistes et coups
qui pleuvent. Le théatre doit-il repousser ses
limites jusqu’a actualiser a ce point la vio-
lence ? Est-ce nécessaire d'en arriver la pour
rendre le théatre véritablement actif ? La piéce
aurait sans doute été aussi intéressante sans
cefte longue scéne de prés de 20 minutes,
évidemment dérangeante, mais chacun
jugera. D'autant que ce qui se dit a travers ce
théatre, c'est une possibilité utopique, le désir
de faire communauté, pour les vivants qui se
souviennent des morts. A la fin du spectacle
et d'un épilogue qui inferpelle le public, cha-
cun est renvoyé a sa responsabilité. Puis cha-
cun se léve, souvent en silence, comme c'est
I'usage en France, en route vers la reprise de
son quotidien, de sa solitude heureuse ou mal-
heureuse. Avec a I'esprit ce théatre qui invite
ala solidarité...

Agnés Santi

© Michiel Devijver



Philosophie magazine - Septembre 2018

Violence manifeste
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Transfuge - Septembre 2018






Troiscouleurs - Septembre 2018



Le Figaroscope - Du 5 au 11 septembre 2018



Les Inrockuptibles Supplément - 5 septembre 2018



“LE VIEUX MONDE SE MEURT,

LE NOUVEAU MONDE TARDE

A APPARAITRE et dans ce clair-obscur
surgissent les monstres”’ Faisant sienne
la formule du penseur antifasciste
Antonio Gramsci (1891-1937),

Milo Rau travaille depuis une dizaine
d’années sur les zones d’ombre

de notre histoire contemporaine pour
dénoncer des situations de violence
et témoigner pour ceux qui en sont
les victimes.

Celui qui fut I’éléve de Pierre
Bourdieu (1930-2002) se revendique
artiste tout autant que sociologue
engagé. Pour aborder des sujets
comme le génocide rwandais, I’affaire
Dutroux ou les guerres d’Irak et de
Syrie, il a créé 'IIPM (International
Institute of Political Murder) et
revendique le préalable d’une maitrise
des moyens de production comme
le garant de sa liberté de parole.
Autonome dans le choix de ses sujets
d’étude et se donnant la capacité
d’enquéter, il maitrise de bout en bout
la chaine de réflexion jusqu’a sa
finalisation en spectacle.

A T’heure ou il vient d’étre nommé a
Gand a la direction du théatre national
de la ville flamande, le metteur en scéne
précise désormais le cadre a venir de
son approche théitrale au N'TGent en
publiant un manifeste qui fait écho au
Dogme 95 rédigé en son temps pour le
cinéma par Lars von Trier et Thomas
Vinterberg. Avec des allures de mode
d’emploi, le Manifeste de Gand se
décompose en dix points. Visant a
I’idéal, son premier alinéa lui donne les
ambitions d’une premiére constitution
destinée aux artistes en affirmant : “J/
ne s’agit plus seulement de représenter le
monde. Il s’agit de le changer. Le but n’est
pas de représenter le réel, mais bien de
rendre la représentation réelle”

Et comme le diable se niche dans les
détalils, la suite de la profession de foi
s’attache a les préciser par le menu en
commengcant par proner ’accessibilité
du public a tous les stades de la

Théatre

création. Ces bases neuves prescrivent
aussi un partage de la paternité de
I’ceuvre entre tous ses protagonistes,
imposent la présence d’amateurs aux
cotés des comédiens professionnels
et commandent 'usage d’au moins
deux langues différentes durant les
représentations. Alternant les rappels
a I’économie nécessaire en matériel et
les ambitions d’une présence artistique
hors les murs digne des Brigades
internationales, le point Huit définit
que “le volume total du décor ne doit pas
dépasser vingt metres cubes, ¢’est-a-dire
qu’il doit pouvorr étre transportable
dans une camionnette de déménagement
conduite avec un permis de conduire
normal”, tandis que le Neuf annonce un
ultime défi : “Au moins une production
par saison doit étre répétée ou présentée
dans une zone de conflit ou de guerre,
sans aucune infrastructure culturelle”

Prototype d’un théétre se pliant
a ces régles, La Reprise. Histoire(s) du
théatre (I) est le premier volet d’une
série a venir que Milo Rau va confier
a d’autres metteurs en scéne pour
construire un répertoire s’interrogeant
sur la capacité du plateau a témoigner
du tragique contemporain en forme
d’encyclopédie d’Histoire(s) du théatre.
La Reprise enquéte sur le crime
homophobe dont fut victime
Thsane Jarfi en 2012 en Belgique. Avec
ce spectacle, le metteur en scéne
questionne deux champs des possibles :
Quels sont les rapports du théatre avec
la mort? Comment procéder face a la
barbarie d’un tel acte ? C’est devant un
bar gay de Li¢ge ou il faisait la féte avec
des amis qu’Thsane Jarfi est monté de
son plein gré dans la voiture de ses
assassins. Battu a mort, il ne sera
retrouvé que neuf jours plus tard dans
la forét ou son corps dénudé a été
abandonné. D’apreés les conclusions du
médecin légiste, son agonie aurait duré
quatre heures.

La présentation de chacun des
acteurs (quatre professionnels et deux
amateurs) a valeur de making-of en

XLIX

parallele au récit qu’ils font des diverses
démarches engagées pour documenter
le crime. Tissage de témoignages qui
passe par I'intime, le spectacle se garde
bien de s’affirmer comme le porteur
d’une vérité unique. Gage de sincérité,
cette somme de paroles qui peuvent
déranger échappent a la norme en
vigueur du politiquement correct.

On en arrive finalement a faire
face au pire avec la mise en scéne
de la scene de crime. C’est de nuit
que tout se passe, dans les lumiéres
des phares d’une voiture a I’arrét
sous la pluie. Progressant vers ’horreur,
Milo Rau ne fait pas mystere des
techniques du théatre engagées dans
cette reconstitution au réalisme pourtant
insupportable. L.a grande puissance de
la picce est de nous conduire jusqu’a ce
point d’incandescence. Quand on sait
tout du fictif des moyens utilisés, mais
que la raison nous fait tout a coup
défaut, supplantée par 'insupportable
déni de préférer détourner le regard que
de voir ce qui se déroule sous nos yeux.

Dans un prologue purement théatral
ou il incarne le fameux monologue du
spectre s’adressant & Hamlet dans la
brume, I’acteur Johan Leysen rappelle
qu’avec Shakespeare, on est capable de
faire jouer des morts. Faisant suivre sa
démonstration d’une anecdote, il précise
aussi que dans la vie, les morts ne parlent
pas mais qu’ils peuvent peut-&tre nous
entendre. Quoi qu’il en soit et sans en
espérer autant, on sort de ce spectacle
sonné et reconnaissant. Honorer de
cette maniere la personne d’Thsane Jarfi,
C’est inscrire a jamais le scandale de sa
disparition au cceur de nos mémoires.
Patrick Sourd

La Reprise. Histoire(s) du théatre (l)
Concept et mise en scene Milo Rau,

en francais et en néerlandais surtitré

en francais, du 22 septembre au 5 octobre
a Nanterre-Amandiers, centre dramatique
national, tél. 01 46 14 70 OO,
www.nanterre-amandiers.com

Festival dAutomne a Paris Tél. 01 53 45 1717,
www.festival-automne.com

Festival dAutomne a Paris Les Inrockuptibles
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Grazia - du 7 au 13 septembre 2018

GRAZIA
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Le Figaro - Vendredi 7 septembre 2018



Le Monde Supplément - 8 septembre 2018

Sous le signe du lien

Pour sa 47¢ édition, la manifestation francilienne mise sur le décloisonnement et la quéte d’horizons nouveaux

algré son nom, le Festival

d’automne a Paris se joue

des frontiéres comme des

saisons. La manifestation

francilienne, point de dé-

part de la saison culturelle

dans larégion, a pris ses aises dans les théatres et

lieux d’art d'lle-de-France —23 en banlieue,

22 dans la capitale pour cette 47¢ édition —et étire

sa programmation pluridisciplinaire jusqu’aux

premiers jours de février 2019, occupant le
devant de la scéne pendant prés de cing mois.

De frontieéres, il en sera encore beaucoup ques-

tion cette année lors de cette manifestation qui

met un point d’honneur a accueillir des créa-

tions venues de tous les horizons. Frontieres

entre fiction et réel, frontieres du corps, frontie-

res du temps et de I'Histoire, frontiéres intimes...

Voila ce qui pourrait rassembler les artistes

d’Automne: 'envie d’explorer de nouveaux terri-
toires ou de revisiter ceux que l'on croit connai-
tre pour mieux disséquer notre monde. Il en va
ainsi des chorégraphies dAnne Teresa De Keers-
maeker, fil rouge de cette édition avec plus d'une
dizaine de spectacles; des piéces de Milo Rau (La
Reprise. Histoire(s) du thédtre (I)), de Julien Gosse-
lin (Joueurs, Mao II, Les Noms) ou du Polonais
Krystian Lupa avec son trés politique Proces
adapté de Franz Kafka; ou encore de l'inclassable
Laetitia Dosch, «la bizarre de la famille », comme
la comédienne 'explique dans le portrait que
nous lui consacrons al'occasion de sa piéce Hate,
réjouissant duo femme-cheval.

Cette année, 'autre grand invité dAutomne est
un pays. Apres la Corée du Sud en 2015, c’est au
tour du Japon de se donner en spectacle dans le
cadre de la saison «Japonismes 2018 ». Théatre
traditionnel ou contemporain, danse ou perfor-

mance, les artistes japonais seront sur toutes les
planches, a'image d’Hideto Iwai, qui viendra au
T2G de Gennevilliers présenter sa deuxiéme
piece en France — Wareware no moromoro (nos
histoires...)—, inspirée de son passé de hikikomori,
ces personnes qui volontairement vivent reclu-
ses chez elles. Autre registre mais méme singula-
rité avec le théatre aux tonalités surréalistes de
Kuré Tanino, artiste multifacette qui cite Marcel
Duchamp comme source d’inspiration.

Passé et présent

Raconter un pays, tisser des liens entre les
peuples, entre passé et présent, c’est aussi ce
que proposera le metteur en scéne québécois
Robert Lepage a partir du mois de décembre, au
Théatre du Soleil, avec sa nouvelle création,
Kanata. Episode 1. La Controverse. Un spectacle
qui a failli ne pas voir le jour apreés la violente

polémique née au Canada a propos de cette
piece dont le sujet est 'oppression subie par les
Amérindiens peuplant le continent. Apreés avoir
décidé, fin juillet, sous la pression de minorités
autochtones canadiennes qui ont fustigé
I'absence de comédiens aborigenes et parlé
d’«appropriation culturelle», de suspendre les
représentations prévues a la Cartoucherie de
Vincennes, Ariane Mnouchkine, directrice de la
troupe du Théatre du Soleil, et Robert Lepage
ont finalement fait le choix de maintenir leur
spectacle, refusant de «céder aux tentatives
d'intimidations idéologiques ». C’est aussi cela,
Automne. Un festival dont les frontiéres sont
perméables aux éclats de I'actualité. @
GUILLAUME FRAISSARD
Ce supplément a été réalisé dans le cadre d’'un
partenariat avec le Festival d'automne a Paris.
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Page de l'article : p.64
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OJD : 143515

Montrer la
violence sans
voyeurisme
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Pays : France
Périodicité : Hebdomadaire

Politis - du 27 septembre au 3 octobre 2018

La Reprise,
Histoire(s) du
Festival
d’automne,
Theatre
Nanterre-
Amandiers,
Nanterre (92),
014614 /000,
Jusqu'au

5 octabre.

our Milo Rau, le théatre

se doit d’&tre lié aux

grandes tragédies de

I’époque. Il est censé
pouvoir meerroger les mécanismes
du pire tout en questionnant son
pouvoir de les enrayer. Dans Hate
Radio, par exemple, il reconstituait
uneémission dela Radio-télévision
libre des Mille Collines (RTLM),
qui appelait quotidiennement les
Hutus 4 éradiquer les Tutsts. Avec
Fawe Easy Preces, il créait la polé-
mique en mettant des enfants en
scéne dans une piece consacrée
a laffaire Dutroux, tandis que
son triptyque composé de The
Civil Wars, Dark Ages et Empure
sondait, a travers la biographie de
quatre acteurs, les zones les plus
sombres de I’histoire européenne
récente. A chaque fors différent, le
frottement entre le théatre et Pexté-
rieur suscite un trouble.

Créé au NTGent, dont Rau,
depuis, a pris la direction, puis
joué au Tandem a Douai et au
Festival d’Avignon avant d’arri-
ver au Festival d’automne, La
Reprise, Historre(s) du thédtre (I)
est une nouvelle pelletée dans
’insoutenable. Cette fois, Milc
Rau s’intéresse au meurtre er
avril 2012, a Liége, d’Thsane Jarfi,
un jeune homosexuel qui fétait
’annwversaire d’un ami. Mars, cela,
La Reprise ne le dévoile que len-
tement, au fil des émoignages des
six interpretes sur leur rapport au
théatre en général et le processus de
création du spectacle en particulier.

Date : du 27 septembre
au 3 octobre 2018

Page de l'article : p.26-27
Journaliste : Anais Heluin

Depuis le casting organisé par le
metteur en scéne pour trouver des
comédiens préts a se confronter
i la violence du sujet jusqu’a la
reconstitution finale de la scéne
de meurtre.

C’est Johan Leysen, grand
acteur flamand et compagnon de
longue de date de Milo Rau, quise
livre d’abord a 'exercice. Il méle
Shakespeare a I’affaire. Il affirme
que « jouer, c’est comme lwrer une
pizza, ¢'est la przza qui est impor-
tante ». Nulle hiérarchie entre
théatre et quotidien chez Milo Rau,
mais une cohabitation quisouligne
la force du collectif éphémere pré-
sent sur le plateau en méme temps
que ses failles. Ses doutes quant a
la capacité du théatre a « changer
le monde », objectif qui figure en
téte des dix points du Nowuveau
Mamifeste de Gand écrit par Milo
Rau au moment de sa nommation
ala direction du NTGent.

Ce texte, bref mais radical,
pose par exemple "obligation
d’inclure dans chaque création
au moins deux comédiens non
professionnels — le magasinier
Fabian Leenders et la gardienne
Suzy Cocco dans La Reprise —et
limite le volume total du décor a
vingt métres cubes, ce qui doit le
rendre « transportable dans une
canuonmette ». Obéissant & toutes
ces régles, La Reprise participe
d’une réflexion sur la nécessité de
transformer les rapports du théatre
alasociété, qui fait du NTGentun
lieu & suivre de pres. @
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“Un peu comme dans Compassion, il y a une histoire qui est racontée mais en
méme temps, le centre du projet, c’est une certaine fagon d’étre acteur sur scéne,
de parler de quelque chose qui est vrai, de questionner son engagement d’artiste”
Milo Rau
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=09/ Lupa — Rau — El Attar — Rawaguchi — Tanino — Reersmaeler
Gosselin — TG Stan — Forced Entertaiment — Creuzevault — Vincent
Bouroeois — Castellucer — Maxwell — Focus Suisse
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7 LA REPRISE

HISTOIRE(S) DU THEXTRE (1)

FOCUS

MAMA LE PROCES
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LA REPRISE - HISTOIRE(S) DU THEATRE (1)

MISE EN SCENE MILO RAU / NANTERRE-AMANDIERS JUSQU'AU 5 OCTOBRE (Vu au Tandem Douai-Arras en mai 2018)

«"La Reprise - Histoire(s) du théatre (1) de Milo Rau témoigne a nouveau du désir du metteur en scéne suisse allemand

d'interroger les possibilités du théatre face au réel.»

OU L’ON CONSTATE AVEC VIOLENCE QUE LA VIOLENCE EST CAPTIVANTE

D’un fait divers, on n’a généralement qu’un apercu
lacunaire: il est une irruption de I’horreur dans I'ordi-
naire, ce a quoi on n’est jamais confronté directement,
ce qu’on tient a distance par I'imagination. Milo Rau
fracasse cette digue en reconstituant le meurtre trés
médiatisé d’un jeune homme homosexuel, Ihsane Jarfi,
a Lieége, une nuit d’avril 2012, crime sordide sans motif
apparent si ce n’est le nihilisme d’une jeunesse rongée
par le chdmage, dans un environnement sinistré par la
chute des hauts-fourneaux.

renant la forme d’une enquéte asphyxiante, la
mise en scéne est si habile qu’elle nous accueille
dans cette affaire lugubre avec la volupté d’un
polar, la densité enveloppante d’un suspense dont
on connait pourtant I'issue - un meurtre infame, commis
par des petites frappes aux impassibles visages, dont le dé-
sceuvrement prépare le pire. La gangue d’apparente fiction
se voit soudain déchirée par l'effroi du questionnement:
sommes-nous de simples spectateurs, ou des témoins? Il
ne s’agit plus de réalisme mais de réalité. C’est notre propre
plaisir pris au théatre, ainsi que notre responsabilité devant

— par Mariane de Douhet —

la violence, gqu’interroge ce spectacle, dont I'immense réus-
site consiste a départitionner nos dimensions familieres:
nous ne sommes ni dans le réel ni dans le récit, quelque part
entre les deux, dans des tropiques de la violence, la ol I'in-
décision inquiéte autant qu’elle envolte. Nappée par I'élec-
tro inquiétante d’Aphex Twin, exacte réplique musicale du
contexte industriel poisseux, ou se croisent les lignes d’une
pluie sale et du halo glauque des phares de voitures, la mise
en scéne exsude le malaise. Car la violence a laquelle on
assiste n'est aucunement «représentée» - entendre «mise
a distance par la fiction»: elle est la physiquement et for-
mellement, perceptible dans des corps marqués, des faces
verrouillées, dans la fixité frontale des plans de caméra,
dans I'insoutenable étirement du temps consacré, pendant
la piece, au déroulement du crime.

6

Déflagration spontanée

Le directeur du NTGent épouse ainsi I'un des dogmes de
son manifeste: le théatre ne doit pas «représenter le réel,
mais rendre la représentation réelle ». « Etre metteur en

scene, c’est comme étre livreur de pizza. Cest la pizza qui
compte», affirme, comme une prophétie inaugurale, I'un
des comédiens. Rien n'est ici effet de violence, tout est
violence brute, purgée des traditionnelles médiations de
comédiens et metteurs en scene qui se regardent faire. Le
dispositif de départ, mise en abyme du crime - trois comé-
diens font passer un casting a des comédiens non profes-
sionnels afin de «rejouer» le drame -, annonce le projet:
la «reprise», c’est celle qui consiste a réfléchir le réel - le
reprendre, le refléter pour le penser - ainsi qu’a déjouer son
propre programme: glisser d’une ouverture ironique en
forme de énieme réflexion métathéatrale vers la brutalité
des faits. Humour des comédiens, tacle grincant aux freres
Dardenne (qui phagocytent la misére locale), distance des
comédiens a I'égard de leur propre jeu, tout est la pour
rappeler gu'autour du fait divers le réel continue - insérant
la violence dans une engourdissante quotidienneté. Ce soir-
la, dans le public, s’est produite une réaction viscérale, le
bond inattendu d’un spectateur, réagissant a ce qu’il voyait.
Cette déflagration spontanée éclairait alors encore mieux
la fin - le but comme la terminaison - du spectacle: porter
la fiction, artifice, a son comble pour gu’en jaillisse le réel.
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est beaucoup trop long, trop explicatif, et commence
alors un travail trés dur de répétition. Je ne crois pas au
texte. Je crois 4 Pespace et 4 la répétition. Par exemple,
pour La Reprise on a, pendant 6 ou 7 semaines, chaque
jour, répété pendant 12 heures. Pour les acteurs, c’était
extrémement dur, mais je voulais vraiment sortir

du texte de la piece, qui n’est pas nécessaire. On doit
essayer toutes les possibilités. Et on trouve plein de
nouvelles choses. En fait, le sens se démantale pendant
les répétitions. Alors, de fagon obsessionnelle, je le
répéte. Je vais toujours continuer et continuer. Aun
moment arrive la Premiére, et quelquefois le travail est

«fini». Mais quelquefois il n’est pas encore fini, alors on
continue aprés la répétition et aprés la Premiére. Cest
comme ¢a que je travaille. D’ailleurs, aprés La Reprise,
j'ai fait une chose assez étrange pour moi, une nouvelle
version d’'une piece, Compassion, que j’avais déjé faite,
mais avec de nouveaux acteurs, de nouvelles histoires.
Et la c’était trés agréable car je savais que des tas de
choses allaient marcher et que ¢a allaic fonctionner,
donner du sens sur des niveaux différents. Jai pu
adapter la piéce trés vite. Comme si tu prenais une
piéce d’un auteur, qui a déja été faite, et tu sais que
¢a marche. J’ai d’ailleurs fait des Tchekhov quelquefois
e ¢a va toujours tres vite parce que tu l’as déja vu,
tu sais que ¢a marche. Il y a quelqu’un qui a déja tout
pensé. Mais si tu n’as pas ¢a, Cest & travers la répétition
que tu dois prouver que ¢a marche, 3 toi-méme et aux
autres qui sont 13. Et I3 c’est beaucoup plus dur.

20 7 théatre(s) / AUTOMNE 2018

LE GRAND ENTRETIEN DARNAUD LLAPORTE

Théatre(s) : A votre arrivée a la direction du Théatre de
Gand, vous avez publié un manifeste en plusieurs points,
dont celui-ci : «Au moins deux des acteurs ne peuvent
pas étre professionnels.» C'est donc le cas dans

La Reprise. Qu'est-ce que cela apporte au processus
dont vous venez de parler ?

Milo Rau : C'est quelque chose de trés important pour
moi, que j’ai découvert quand jai fait Five Easy Pieces
avec des enfants, parce que les enfants n’ont aucune
connaissance de I'espace et de tous les trucs des acteurs.
Je devais donc trouver moi-méme des chemins pour
construire des choses pour eux, parce qu’ils n’étaient
pas capables de les construire. Et en méme temps,

¢a pousse le projet entier dans une direction non
théatrale. Ce que je cherche 2 faire, c’est donc de
“théatraliser” le plus possible les non-professionnels

et de “déthéatraliser” les professionnels le plus possible,
ce qui génere une sorte de solidarité du groupe, mais
qui est en dehors de toute logique de profession et

de théitre. Il y a méme une sorte de panique, comme
dans Reprise avec cette vieille dame qui est gardienne
de chiens. Elle a di apprendre son petit monologue,
et ¢a lui a pris des semaines et des semaines. Je suis
presque devenu fou, et le comédien qui joue avec elle,
Johan Leysen, aussi. Mais maintenant, quand tu les
Vois sur scéne, tu vois comment ils le font ensemble.
Pour moi, c’est quelque chose de trés précieux. Parmi
les autres points du Manifeste de Gand, il y a aussi la
nécessaire pluralité de langues sur le plateau, le temps
quil faut passer en dehors du théitre, l'interdiction
d’adapter des romans, des textes classiques. J’essaie
vraiment de laisser entrer de nouvelles personnes,

de nouveaux milieux et une nouvelle vérité dans

le théitre, et d'interdire tout ce qui fait une cléture

4 la fantaisie sociale du théatre.

Théatre(s) : La question du corps me semble étre
essentielle dans votre travail. Est-ce le cas ?

Milo Rau : La vérité d’une action se montre évidemment
dans la réaction du corps. Il faut prendre en considération
le fait que le théatre est comme une éternelle répétition.
11 faut jouer La Reprise 150 fois, 200 fois, et chaque
soir, il faut torturer Thsane Jarfi, enfin, le type qui joue
Thsane Jarfi. On doit penser cette corporalité dans cette
répétition. La se trouve peut-étre le professionnalisme.
Aprés, 4 un autre niveau, il y a le corps d’une vieille
dame qui est non professionnelle, qui n’est pas un corps
normal théatral, il y a le corps qui est nu. Peut-étre que
la corporalité des professionnels change aussi 4 travers
cela. Il y a beaucoup de choses a dire sur le corps. ..



/
LE GRAND ENTRETIEN DARNAUD LAPORTE

Théatre(s) : Avez-vous l'envie de créer un répertoire

pour le temps présent, avec le Théatre de Gand ?

Milo Rau: Oui, un répertoire totalement ouvert 3 la
tradition, qui ne veut pas Padapter ou Pinterpréter,
mais la réinventer. Brecht est un exemple, qui a refait
les classiques, la Jeanne d’Arc, Antigone, mais en écrivant
des piéces totalement nouvelles, C’est vraiment
quelque chose qui est important 4 dire : il faut réinven-
ter, il faut créer, il ne faut pas adapter. Par exemple,
Sophocle quand il a pris le mythe d’Antigone ou le
mythe I’ Edipe, ¢’était clair qu’il devait réécrire la
piéce, car chaque année, il y avait une nouvelle
Antigone, méme si toutes les pieces ne sont pas venues
Jjusqu’d nous parce qu’il y a eu ce petit incendie dans la
bibliothéque d’Alexandrie. Mais C’est comme Shakes-
peare avec Roméo et Juliette. Ce n’est pas une histoire
quil a inventée, elle existait déja, et plein d’autres per-
sonnes avaient déja écrit avec ces mémes personnages,
Il refaisait, il recréait. Ee quand quelqu’un devait

changer ses vétements pour une belle scéne de bataille,
a ce moment-13, il devait écrire un monologue pour
Hamlet pendant 5 minutes sur «étre on ne pas étre» parce
que Shakespeare avait besoin de cing minutes, pour
un changement de costume. Et ca cest la raison. Il faur
retrouver cette facilité, cette liberté de fajre ca. Clest
peut-étre un peu naif, mais aprés tant d’années o1 il

y a une logique d’adaptation et o1 on dit : «oui, mais
ces Trois Sceurs de Tehekhov, c'est super la facon dont ,

la caméra était utilisée ; comment on a adapté ¢a aux
problemes actuels, i Plan...», je me dis qu’il vaut mieux
essayer de réécrire quelque chose.

RIC DEGUIN
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Théatre(s) : Pour paraphraser Sartre, on pourrait se
demander : "Que peut le theatre ?’, puisque dans le
Manifeste de Gand, vous écrive : «On n'en est plus &
représenter le monde, il faut le changer.» Deux questions
en une : Est-ce que le théatre a vraiment ce pouvoir ?

Et puis, vous qui travaillez sur la face la plus sombre

de 'homme, avez-vous toujours foi en I'humanité ?

Milo Rau': A votre deuxieme question, je réponds
toujours avec cette citation trés connue d’Antonio
Gramsci : <l faut allier le pessimisme de la raison & Lopti-
misme de la volonié» Je fais généralement parallélement
des piéces tres négatives comme Lénine, et des piéces
tres engagées comme L assemblée générale. Avec

La Reprise, je fais une piéce trés négative mais qui
montre en méme temps une belle solidarité dans un
groupe de Flamands et de Frangais dans le théatre
belge de coproduction avec le Théatre national de Ja
Wallonie, et donc plein de choses qui contredisent
cette horreur que la piéce elle-méme décri., i ya
toujours un double geste dans mon travail. Mais je ne
suis pas quelqu’un qui, au sens naff, va faire une piece
engagée. Ca n'empéche pas de vouloir changer les
choses, mais il faut étre tres clair sur ce que Pon fait.
Par exemple avec le Tribunal sur lo Congo, il est question
de I'impunité dans le Congo de I'Est, qui est la raison
pour laquelle cette guerre ne finit pas. On va essayer
de faire un projet pour changer ¢a et on va faire de
notre mieux. En méme temps, si tu sors du projet,

tu sors déprimé parce que c’est une grande description
d’horreur. Le geste est toujours double, et pour changer
quelque chose il faut laisser apparaitre dans toute

sa plasticité ce qui doit étre changg. L'utopique doit
traverser le trauma. Clest le geste d’un théitre du réel
que j’aime faire. Pour finir avec cette question, le
Théitre de Gand va étre un chéitre qui va introduire
dans le genre théatral une fagon de travailler, de créer
une piéce, de former un groupe, de faire une tournée,
beaucoup plus libre et plus solidaire qu’ailleurs.

Mais les pieces du Théétre de Gand ne vone pas étre
des pieces heureuses. Cela va étre trés dur et noir.

Ily aune pratique et une esthétique, et Je crois que ¢a
ne doit pas étre la méme chose.

* La Reprise - Histoire(s) du théatre (1) [PHOTO] Qux Amandiers
de Nanterre (Festival dAutomne), jusqu'au 5 octobre,

¢ Five Easy Pieces, & la Comédie de Saint-Etienne,

les 12 et 13 janvier 2019

* Empire, au Maillon, & Strasbourg, les 13 et 14 mars 2019



Trublion du théatre européen, le nouveau directeur du Thébtre
national de Gand vient d'écrire un manifeste, «dogma» théatral
qui Froppe par sa radicalité. TEXTE ANNE QUENTIN

E MANIFESTE
DE MILO RAU

€ metteur en scéne suisse Milo Rau, 41 ans,
a pris en mai la direction du NT Gent, le
théacre national de Gand en Belgique avec
un projet, baptisé «Dogme», manifeste en
10 points qui rejoue tout depuis le processus
de création Jjusqu’a la diffusion des ceuvres, Forcément
politique mais totalement artistique, radical et pourtant
modeste. C’est un pari un peu dingue, une remise en
cause radicale des maniéres de faire. Les regles, rédigées
4 la maniére du Dogme 95 du cinéaste danois Lars
Von Trier, plaident pour la création d’ceuvres souples,
d moyens réduits, multilingues pour étre jouées dans
de nombreux pays, et o professionnels et amateurs
se méleront pour mieux étre en phase avec le monde.
Les mots claquent au vent du changement.
1:1l ne s’agit plus seulement de représenter le monde.
1 sagit de le changer. Le but n’est pas de représenter
le réel, mais bien de rendre la représentation réelle.
2 : Le théitre n'est pas un produit, c’est un processus
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de production. La recherche, les castings, les répétitions
et les débats connexes doivent étre accessibles au public,
3:1La paternité du projet incombe entiérement 3 ceux
qui participent aux répétitions et aux représentations,
quelle que soit leur fonction — et 3 personne d’autre,

4 : L’adaptation littérale des classiques sur scéne est
interdite. Si un texte — quil émane d'un livre, d'un film
ou d’une piéce de théitre — est utilisé, il ne peut dépasser
plus de 20% de la durée de la représentation.

5: Au moins un quart du temps des répétitions doit se
dérouler hors d’un espace thétral, sachant que I'on entend
par espace théitral tout lieu dans lequel une piéce de
théacre a déja éeé répétée ou jouée.

6 : Au moins deux langues différentes doivent &tre parlées
sur scéne dans chaque production.

7 : Au moins deux des acteurs sur scéne ne
peuvent pas étre des acteurs professionnels,
Les animaux ne comptent pas, mais ils sont
les bienvenus.

8 : Le volume total du décor ne doit pas
dépasser vingt meétres cubes, c’est-3-dire
pouvoir étre transportable dans une ca-
mionnette de déménagement conduite
avec un permis de conduire normal.

9 : Au moins une production par saison doit étre répétée
ou présentée dans une zone de conflit ou de guerre, sans
aucune infrastructure culturelle,

10 : Chaque production doit avoir été montrée au
minimum dans dix lieux répartis dans trois pays au moins.
Aucune production ne pourra quitter le répertoire de
NTGent avant d’avoir atteint ce nombre.

Entreprise impossible ? Iavenir le dira, mais déja Milo
Rau a posé des actes. Sa piéce La Reprise proposée cet été
a Avignon est le premier volet de son histoire du théatre.
Et applique point par point les principes du “Dogme”.
Ni apologie d’un théatre documentaire prisonnier du
réel, ni éloge d’un théatre de répertoire qui se mordrait
la queue de ses propres reflets, le Dogme est un coup de
pied aux paresses des postures et aux ronrons d’un théitre
occidentalo-occidental qui tourne en rond. Un combat
politique de plateau qui fait mouche : L Reprise a fait
un triomphe 3 Avignon... ¢

(Lire également le Grand eniretien en page 16)
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%) KRAPP'S LAST POST

La Reprise. Milo Rau tra messa in scena e autenticita

Date : 17 ottobre 2018

Il Manifesto di Gand, redatto e pubblicato da Milo Rau il primo maggio 2018, recita al primo
punto: “Non si tratta piu di dipingere il mondo. Si tratta di cambiarlo. L’obiettivo non e
rappresentare il reale, ma rendere la rappresentazione essa stessa reale”.

E calcando parola per parola la famosa undicesima "Tesi su Feuerbach" di Marx ("l filosofi
hanno [finora] solo interpretato diversamente il mondo; ma si tratta di trasformarlo") che il
regista svizzero, nipote del filosofo Dino Larese, poi allievo di Pierre Bourdieu, inaugura la sua
direzione del NTGent, teatro nazionale della citta di Gand.

Radicalmente dentro e oltre i codici del teatro documentario, I'opera “La Reprise. Histoire(s) du
théatre ()", creata al Kunstenfestivaldesarts, applaudita ad Avignone 2018, & approdata al
Théatre des Amandiers come I'evento da non perdere di questa edizione del Festival
d’Automne. In attesa di arrivare, dal 9 all’l1 novembre, a Romaeuropa.

La radicalita, il rigore e 'audacia di quest'uomo di teatro (di cui il pubblico italiano ha potuto
valutare anche “Empire”, proposto tra 2017 e 2018 in piu festival) sono note — si pensi a tal
proposito allo spettacolo “Five Easy Pieces”.

La sua praxis teatrale si fonda su tre cardini: prima di tutto, fare in modo che la
rappresentazione indaghi e prenda posto nel fondo piu violento e oscuro del reale. Poi, mettere
in questione i processi produttivi del teatro, aprendoli all’esterno, verso il pubblico, oppure




portando il teatro al di fuori dei suoi confini, dove & sconosciuto, in zone di guerra per esempio
(si vedano gli altri lavori creati dalla sua societa di produzione, I'International Institute of
Political Murder). Infine, il suo lavoro cerca di attaccare i dogmi del sistema teatrale,
soprattutto in ambito francofono: la professione e lo statuto d’autore. Sintetizzando forse troppo
un discorso altrimenti lungo e complesso, nel suo Manifesto Rau obbliga su tali cardini la sua
ricerca teatrale.

Ora, se due punti probabilmente non sorprenderanno, abituati da tempo a riconoscere
nell’attore, nel collettivo o nel regista 'autore del teatro, il secondo struttura I'opera “La
Reprise” e si iscrive, ma criticandola, in una poetica di irruzione del reale nella finzione che in
Francia ha come principale esponente Mohammed El Khatib. L’indagine di quest’opera,
definibile come neo-documentaria, intende mostrare, per cercare di comprendere, cosa €
successo a lhsane Jarfi, giovane omosessuale belga ucciso senza alcuna ragione a Liegi nel
2012. L’inchiesta, sociale, politica, ma anche psicologica, intorno a questo fatto di cronaca
vuole ricostruire come e perché quest’atto ha avuto luogo. E’ quanto afferma Rau in
un’intervista rilasciata ad Arnaud Laporte (Théatre(s), n°15, automne 2018), rivelando anche
nel dettaglio il suo metodo di lavoro, fondato, in un primo momento, su un’inchiesta sociologica
sul campo.

In un secondo momento, i casting devono riunire un gruppo di attori e non attori scelti con
rigore, al fine che gli uni e gli altri possano esprimere un punto di vista eterogeno sul caso in
questione, senza tuttavia rinunciare a una certa coerenza rispetto ai personaggi da interpretare.
In questa fase, 'operazione si vuole aperta al pubblico, cosi come lo saranno le prove e il post-
rappresentazione, che tramite dibattiti e incontri saranno suscettibili di modificare lo spettacolo.

Dopo una fase di prima scrittura del testo, “troppo lungo, troppo esplicativo” afferma Rau, esso
e trasformato dal lavoro di palco con gli attori, al fine di decostruire per ricostruire il fait divers in
questione — 0 anche I'evento storico, come nel caso di “Compassion. Histoire de la

mitraillette”.

Questo schema operativo serve al regista per raggiungere il suo obiettivo, che sempre piu
appare essere quello di destrutturare — piu che decostruire — i processi e i rapporti di potere del
teatro.

A tal proposito, “La Reprise” si propone come il primo volume di una vasta riflessione sul teatro
che, tramite la sua praxis di regia, sia in grado di modificare ed esporre la struttura del reale,
teatrale e sociale, al fine di rivoluzionarlo. O meglio, trasformando la struttura di questo
dispositivo ideologico, di quest’organo della sovrastruttura che € il teatro, proporre e mostrare,
pragmaticamente, una via per modificare i modi di produzione e indagare, comprendere e infine
attivare il pubblico. Su questo progetto Rau e radicale nel suo Manifesto: “Il teatro di Gand sara
un teatro che introdurra [...] un modo di lavorare, di creare una piéce, di formare un gruppo, di
fare una tournée, molto piu libero e solidale che altrove. Ma le piéces [...] non saranno delle
pieces felici. Sara molto duro”.

Alla ricerca di una verita umana e politica, dunque, il lavoro con attori non professionisti — in
questo caso I'attrice che interpreta la madre di Jarfi, il suo omicida e I'attore che incarna la
vittima — & il fondamento di un teatro che epicamente vuole ostentare il suo essere finzione, che



drammaticamente ricostruisce pero questa finzione, che infine fa del documento reale e delle
vite reali struttura e personaggi.

Da prologo epico, infatti, funziona il monologo col quale I'attore Johan Leysen ci introduce
tanto nell’'opera quanto nel mondo ch’essa ricostruisce. Allo stesso modo, la messa in scena
dei casting coi quali i tre non-attori sono stati scelti da una parte ricorda al pubblico la finzione
del teatro mostrandola, dall’altra lo introduce nella trama e lo conduce alla sua analisi. Trama
che, in cinque capitoli piu uno, riprende, riflette e poi supera la struttura in cinque atti della
tragedia che la tradizione ci ha consegnato. Intorno al genere tragico & infatti montato lo
spettacolo, prima parte di una “Histoire(s) du théatre” che apertamente cita la “Histoire(s) du
cinéma” di Godard, affinché la struttura storica del teatro sia messa sistematicamente in
questione. In piu, questa “Reprise” si vuole a sua volta citazione e richiamo a Kierkegaard, il
quale, afferma il regista in un’altra intervista con David Sanson, parla di una “ripresa in avanti”,
che implica un momento creativo e utopico, nel quale appaiono sia i fatti che i perché.

Ecco, la compagnia ricostruisce i fatti, dedicando la parte centrale della rappresentazione alla
messa in scena chirurgica delle ultime ore di vita di Jarfi, senza che nulla sia risparmiato. Anzi,
un cameraman in scena proietta primi piani e dettagli della morte del ragazzo, del volto degli
assassini, del sangue. Tuttavia, se questa super-posizione di piani e di linguaggi, lessema del
teatro contemporaneo, in questo caso amplifica e produce un effetto di reale, precedentemente
e usato in modo diverso. Poco prima della scena dell’omicidio, i corpi nudi degli interpreti della
madre e del padre adottivo di Jarfi si sovrappongono al filmato in cui gli stessi ricostruiscono la
scena dell’attesa del figlio che mai piu rivedranno. Nudi in scena, mimano e riproducono quello
che il filmato mostra. E questo uno degli esempi possibili di un teatro, quello di Rau, che
costruisce una dialettica tra reale e finzione in cui la “mediatizzazione” dei corpi e delle storie &
capace tanto di produrre distanza critica quanto immersione totale. Giocare con tutti i codici del
teatro, inglobandoli e fondendoli, crea un effetto che vede lo spettatore implicato direttamente
nella fabula, non solo coautore coatto, ma complice dei processi, anche emozionali, solidale
con gli uomini, con la loro storia e di essa responsabile. Responsabile di cid che accade nel
reale, complice con altri uomini, siano essi gli attori, i personaggi o i morti, che senza malizia,
irrazionalmente ma umanamente I'opera si propone di far rivivere.

Tutto sotto il segno della “Reprise”, questo spettacolo — arrogante e raffinato contenitore del
mondo, mai suo riflesso o rappresentazione — fa un uso della citazione massiccio. Tale tecnica,
che Benjamin ci ha insegnato essere costitutiva del teatro epico, in qualche modo apre e
chiude l'opera. E lo fa costruendosi su piani diversi, proprio come uno storico o un sociologo
studierebbero un fenomeno, considerandolo nei contesti multipli nel quale & inserito.

Per fare un esempio, quando nel prologo il grande attore fiammingo Leysen interpreta il
fantasma del padre di Amleto, I'opera tutta pud essere vista come una citazione di questa
scena, in quanto la volonta del regista € quella di far parlare chi € morto. Ma nel momento in cui
I'attore che interpreta Jarfi riprende sul finale la scena del testo “Seuls” di Wajdi Mouawad, in
cui un attore minaccia di impiccarsi se il pubblico non dovesse intervenire, annunciata nella
scena proemiale dei casting, questa citazione e questa ripresa ci danno la cifra della natura
degli effetti di reale di questo teatro. Tutta tesa a ricostruire una finzione, dichiarando il gioco col
quale essa é creata, lo spettatore € obbligato a prendere coscienza di essere complice di
questo reale.



“La Reprise” & uno spettacolo in cui la scrittura scenica si da come processo, non per costruire
effetti ma per ricostruire il reale, e con esso la sua critica e la sua trasformazione. Basti pensare
che I'appello del non-attore al pubblico ad intervenire per salvargli la vita viene recepito come
un effetto reale, provocando un piccolo choc, un piccolo dubbio: si impicchera davvero?
Eppure, il raffinato linguaggio del regista, che costantemente mediatizza il reale e la sua critica,
non dovrebbe far sospettare una facile e volgare uscita dal gioco del teatro. Al contrario, questo
rituale dialettico e collettivo incita a una presa di posizione, a un attivismo che sia, nel mondo
come nel teatro, sempre cosciente dei meccanismi che alienano l'individuo, per costruire
insieme le tecniche che portino ad una liberazione dell’'umanita.

La Reprise. Histoire(s) du théatre (l)

Regia e concezione Milo Rau e International Institute of Political Murder
Con Tom Adjibi, Sara de Bosschere, Suzy Cocco, Sébastien Foucault, Fabian Leenders, Johan
Leysen

Drammaturgia Eva-Maria Bertschy, Stefan Blaske, Carmen Hornbostel
Assistente alla regia Carmen Hornbostel

Video Maxime Jennes, Dimitri Petrovic

Direzione tecnica Jens Baudisch

Luci Jurgen Kolb

Produzione Mascha EuchnerMartinez, Eva-Karen Tittmann
Scenografia e costumi Anton Lukas

durata: 1h 30'

Visto a Nanterre, Théatre des Amandiers, il 2 ottobre 2018
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