FESTIVAL
D'’AUTOMNE
A PARIS

10 sept - 31 dec 2018

REVUE DE PRESSE

Clara lannotta / Pierre-Yves Macé / Helmut Lachenmann

Service presse :

Christine Delterme - c.delterme@festival-automne.com

Lucie Beraha - l.beraha@festival-automne.com

Assistées de Violette Kamal - assistant.presse@festival-automne.com
0153451713




RADIO

Mercredi 24 octobre 2018

France Musique / Le portrait contemporain / Arnaud Merlin - de 23h a minuit

Invitée : Clara Iannotta

- https://www.francemusique.fr/emissions/le-portrait-contemporain/47e-edition-du-festival-

d-automne-a-paris-clara-iannotta-compositrice-et-flutiste-65750

PRESSE

Les Inrockuptibles Supplément - 5 septembre 2018
Olyrix.com - 8 septembre 2018
Le Figaroscope - du 24 au 30 septembre 2018
La Croix - 26 octobre 2018
Le Monde - 26 octobre 2018
Resmusica.com - 29 octobre 2018

Anaclase.com - 31 octobre 2018



Vincent Pontet

Les Inrockuptibles Supplément - 5 septembre 2018

Musique

Le compositeur PIERRE-YVES MACE propose une création
instrumentale hybride écrite a partir d'enregistrements de musiques
de rue et portée par 'Ensemble intercontemporain.

NE EN 1980, PIERRE-YVES MACE A ETE DECOUVERT
AVEC “FAUX-JUMEAUX”, ALBUM PARU EN 2002

chez Tzadik, le prestigieux label de John Zorn. Toujours

en recherche d’expériences neuves, il n’a cessé par la suite
d’affirmer la singularité de son univers, au confluent

de la musique savante, de la musique concrete et de lart
sonore. Qfuvrant régulierement dans le champ du spectacle
vivant, il entretient en particulier une collaboration

Les Inrockuptibles Festival dAutomne a Paris

durable avec le metteur en scéne Joris Lacoste. Déja

invité a plusieurs reprises au Festival d’Automne a Paris

(la premiére fois en 2012), il y participe doublement

cette année : signant la musique de 'une des piéces courtes
de la série Les Tourmentes de Sylvain Creuzevault,

il présente par ailleurs Rumorarium, une nouvelle création
congue pour et avec I’Ensemble intercontemporain

— création dont il nous livre ici les principales clés.
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Musique

“La rumeur renvoie a une forme

de bruissement, de balbutiement musical indéfini’

PIERRE-YVES MACE

Le titre de votre nouvelle piéce, Rumorarium,
ressemble a un mot latin mais a priori n’en est pas
un. D’ou vient ce mot et a quoi correspond-il?
Pierre-Yves Macé - Il s’agit en effet de pur latin
de cuisine et d’un néologisme involontaire. Ce mot vient
d’une méprise que j’ai commise concernant le nom
d’un instrument inventé par le futuriste italien Luigi
Russolo. Cet instrument — un orgue a bruits — s’appelle en
réalité I’“intonarumori” mais, dans mon esprit, je ’avais
transformé en “rumorarium” — un mot dont on voit & peu
pres ce qu’il signifie mais qui n’existe pas. Quand je me suis
rendu compte de Perreur, j’ai tout de méme trouvé ce mot
intéressant (rires) et je ’ai gardé dans un coin de ma téte.
Lorsque m’est venue I’idée de la piece pour I’Ensemble
intercontemporain, j’ai ressorti ce mot de mon chapeau
car j’avais vraiment envie de travailler autour de la notion
de rumeur. Dans “rumorarium”, j’aime aussi la répétition
des “r” qui fait écho a Roaratorio, titre d’une picce
radiophonique de John Cage composée a partir du Finnegans
Wake de James Joyce — une piece que je trouve admirable
et avec laquelle il me plait d’avoir ce cousinage sonore.

Qu’est-ce qui vous intéresse dans la (ou les)
rumeur(s) ? En fonction de quels critéres choisissez-
vous les rumeurs utilisées dans la piece et comment
les transplantez-vous dans un cadre musical?

Pour moi, la rumeur renvoie a une forme de bruissement,
de balbutiement musical indéfini. Elle évoque une musique
réduite a son simple avoir-lieu. Je construis les rumeurs
de la picce a partir d’un corpus d’échantillons de sons
de musiques de rue enregistrés dans plusieurs villes.

J’ai confié a ’artiste sonore Jeanne Robet le soin de réaliser
ces enregistrements, me rendant ainsi tributaire du hasard
de ses découvertes. Le répertoire joué m’était totalement
indifférent (au bout du compte, je ne prends que de tout
petits bouts de musique et on ne reconnait aucun morceau
connu) mais je tenais a ce qu’il s’agisse de musiciens se
produisant en solo sans bande préenregistrée. J’ai demandé
également a Jeanne de varier les distances de prise de son :
ainsi 'instrument est plus ou moins fondu dans son
environnement sonore. Ce qui m’intéresse en particulier
dans les enregistrements de musiques de rue, c’est la relation
qui se noue, parfois de fagon conflictuelle, entre la musique
jouée et tous les accidents sonores environnants. Il arrive
que la hiérarchie se renverse, que la musique disparaisse,
devienne une simple coloration du bruit ambiant. Derriére la
rumeur, il y a aussi 'idée de dissémination — on parle d’une
rumeur qui court — et de transformation. La pi¢ce procéde
ainsi du désir d’arriver a faire coexister en un espace-temps
commun les multiples petites rumeurs collectées.
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Comment se déroule votre travail de composition
a partir de ce corpus de sons enregistrés?

Je pars des enregistrements en les distribuant sur
un clavier MIDI échantillonneur de maniére a constituer
un orgue a bruits. Le fait d’avoir tous ces sons a disposition
via le clavier me donne des idées musicales qui se propagent
ensuite dans I’écriture instrumentale. A partir des possibilités
de fragmentation et de combinaison offertes par le jeu
au clavier, je déduis ce qui va se passer dans ’ensemble
instrumental. Les percussions, en particulier, ont un role trés
important : je joue sur des sons qui se situent & mi-chemin
entre le bruitage et la percussion plus traditionnelle. En
quelque sorte, ce sont les percussions qui font le lien entre
le caractére trivial ou anecdotique des sons échantillonnés
et le caractére musical, plus “abstrait”, de la partition jouée
par ’Ensemble intercontemporain.

Quel est ’enjeu principal de cette piece a vos yeux?
Chaque nouvelle piéce prolonge une dynamique amorcée
par les piéces précédentes. Je travaille sur la relation entre
instruments réels et sons d’instruments enregistrés depuis
plusieurs années, a vrai dire depuis mon premier album,
Faux-Fumeaux. Avec Rumorarium, cette relation s’articule
autour de nouvelles problématiques : 'appropriation d’objets
trouvés et la mise en forme de matériaux hétérogénes.
Le défi inédit repose sur le choc des univers musicaux :
d’un coté le caractére amateur, fragile, des musiques de rue,
et de l’autre, le professionnalisme incontesté d’un ensemble
de musique contemporaine. .'idée étant de produire
une écriture complexe a partir des musiques les plus simples
qui soient. Le fait que la piéce soit commandée par
I’Ensemble intercontemporain, sous la direction de Matthias
Pintscher, un ensemble que j’ai eu maintes fois ’occasion
d’admirer en concert, représente évidemment un défi
supplémentaire. Je sais que cet ensemble peut jouer
les choses les plus complexes que je pourrais imaginer.
(Ca place forcément la barre trés haut.
Propos recueillis par Jérome Provencal

m Création de Pierre-Yves Macé,

commande de 'Ensemble intercontemporain, le 26 octobre
a la Philharmonie de Paris, Paris XIX?,
www.philharmoniedeparis.fr

Un Coup de Dés jamais n'abolira le Hasard (Les Tourmentes)

Mise en scéne Sylvain Creuzevault, composition musicale
Pierre-Yves Macé, du 12 au 15 puis du 18 au

22 décembre a la MC93 de Bobigny, tél. 01 41 60 72 72,
www.mc93.com

Festival d’Automne a Paris Tél. 01 53 451717,
www.festival-automne.com

Festival dAutomne a Paris Les Inrockuptibles
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Le Figaroscope - du 24 au 30 octobre 2018

VENDREDI 26

eee Ensemble  Intercontemporain,  Eric-Maria
Couturler Direction musicale de Matthias Pintscher Eric-Maria
Couturier {violoncelle). PHILHARMONIE DE PARIS - SALLE DES
CONCERTS - CITE DE LA MUSIQUE, 221, av. Jean-Jaurés (19e).
M* Porte de Pantin, (© 0144844434, B Pl : 18 €. 20H30. » Une in-
téressante Initiative du compositeur trés engagé Pierre-Yves Mace.



La-croix.com - 26 octobre 2018

IACROIX

Ce vendredi 26 octobre a la Philharmonie de Paris, le public découvrira « Clangs », une
ceuvre de la compositrice italienne Clara lannotta. C’est a Freibourg en Allemagne que la
musicienne en a eu l'idée, fascinée par le son des cloches de la cathédrale.

Née a Rome en 1983, Clara lannotta et une artiste voyageuse. Elle s’est formée dans
son pays mais aussi en France, Russie, Etats-Unis... Elle est aujourd’hui pensionnaire a
la Villa Médicis, dans sa ville natale.



Au fil de sa jeune carriére, ses pas I’ont également menée en Allemagne. « Et c’est sur
la place du marché de Freibourg que, surprise et envolitée par les volées de cloches de
la cathédrale, j’ai eu envie de composer une piéce afin de partager cette expérience
d’écoute si particuliere » , explique-t-elle.

Ainsi est né Clangs, pour violoncelle et orchestre, donné ce vendredi 26 octobre au soir
a la Philharmonie de Paris dans le cadre du Festival d’Automne, lors d’un concert qui
associe Rumorarium de Pierre-Yves Macé et une partition maitresse du compositeur
allemand Helmut Lachenmann, Concertini.

Des harmonies prenantes et durables

« Romaine d’origine, j’ai entendu sonner des multitudes de cloches depuis mes plus
jeunes années, s’amuse Clara lannotta. Mais, a Freibourg, j’ai vécu un moment
inoubliable : celui du mélange entre les harmonies du carillon et celles de cette place de
marché bruissant des mille conversations du moment. Cette alchimie sonore unique

m’a frappée et me laisse encore un souvenir trés présent. » La cathédrale allemande
posseéde il est vrai des cloches (treize au total) exceptionnelles qui ont été conservées

intactes depuis 1737. Certaines datent méme du Moyen Age, profondément inscrites
dans la vie quotidienne de la ville.

« Ce qui m’a particuliérement fasciné, reprend Clara lannotta, c’est la durée dans le
temps de ces harmonies si prenantes : elles vous habitent encore, bien longtemps
apreés avoir cessé de résonner ». La compositrice aime travailler sur le bruit et sa
réception par I'auditeur. Elle explique méme « ne pas faire de véritable différence entre
la musique et le bruit». Chez elle, on n’achetait pas de jouets aux enfants. « Mon pére
nous incitait a construire nos propres jouets. Aujourd’hui, comme musicienne, je fais la
méme chose : j'essaie de reconstruire les souvenirs des sons qui m’ont marquée. »

Sacré et profane, d’hier et d’aujourd’hui

Clangs témoigne ainsi d’un tissage sonore aux multiples facettes : « voici les cloches
d’un édifice sacré qui se mélent a la rumeur profane de la rue. Des cloches ancestrales
superposées aux conversations actuelles. J’aime I'idée de ces origines et temporalités
diverses qui forment un tout inédit, inattendu », poursuit Clara lannotta. Elevée dans
une famille trés religieuse — « méme si je ne le suis pas moi-méme » — la musicienne
s’avoue « cependant trés sensible » a la dimension spirituelle de la création artistique.

Une dimension d’autant plus mystérieuse qu’elle vous échappe soudain. Ou, du moins,
se métamorphose... « Je suis retournée a Freibourg et ai pu a nouveau entendre sonner
les cloches de la cathédrale. C’était magnifique mais tellement différent. Sans doute le
travail de la mémoire et celui de la composition de Clangs ont-ils modifié a jamais ma
perception. Et mon émotion... »

> A lire aussi : Via Aeterna, quatre jours de mer et de musique

Emmanuelle Giuliani

Rens. philharmoniedeparis.fr
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Le Monde - 26 octobre 2018

Dorothea Lange, la photo en temps de crise

«llfaut garder une mentalité dexpatrié
~

Les jouets
sonores de
Claralannotta

Lesjouets
sonores de
Claralannotta

La compositrice italienne de 35 ans
est]'une des tétes d’affiche
du Festival d’automne, a Paris

MUSIQUE

eux percussionnistes

qui soufflent dans un

tuyau de caoutchouc

enlacé autour du cou,
deux clarinettistes qui frottent
un morceau de polystyréne avec
une brosse métallique, deux vio-
lonistes qui jouent avec un dé a
coudre au bout des doigts... Les
musiciens de L'instant donné ré-
pétent Paw-Marks in Wet Cement
(ii), de Clara Iannotta, deux jours
avant d'interpréter la piéce en
création francgaise dans le cadre
du Festival automne a Paris.

Ce 6octobre, I'ensemble exé-
cute pour la premiére fois en pré-
sence de la compositrice ita-
liennela partition dont le titre an-
glais signifie « Empreintes de pat-
tes dans un ciment frais». La
fusion des sons bat son plein.
Bien malin qui pourrait alors
identifier les sources de cette né-
buleuse a caractére animalier.

«Je voudrais que ¢a soit plus pro-
che du son des cordes », demande
la compositrice aux trois cuivres
qui ont chacun une casserole a
portée de la main. Téte d’affiche
du Festival d’automne qui, le
26 octobre, programme une autre
piéce delle (Clangs), Clara Ian-
notta, 35 ans, sait ce qu'elle veut.

A 6ans, elle décide d’étre musi-
cienne aprés avoir assisté a une
retransmission  télévisée du
concert du Nouvel An a Vienne.
Elle se met biento6t a la flGte, mais
la voie vers la composition est
tout autre. Invitée par un pére ar-

chitecte a fabriquer ses propres
jouets, Clara Iannotta en vient
trés vite a construire des objets
sortis de son imagination.

«Deés que jai commencé a com-
poser, jai appliqué a peu prés la
méme pensée, confie-t-elle. Du
coup, je ne me rappelle pas avoir
écrit une piéce sans que l'instru-
ment nait été appréhendé physi-
quement.» Ainsi, elle passe de
longs mois a essayer de trouver sa
fagon d'utiliser divers objets so-
nores, conventionnels ou non,
avant de les combiner d’'une ma-
niére trés personnelle.

Recherche du son nu

Cependant, Clara Iannotta n’'a
pas trouvé immédiatement sa
technique de composition. Elle a
d’abord éprouvé celle dAles-
sandro Solbiati, son premier
professeur en la matiére, a Mi-
lan, avant d’expérimenter sa pro-
pre démarche et de la perfection-
ner auprés d’autres maitres, a
Paris (Frédéric Durieux) puis a
Harvard (Chaya Czernowin). Dis-
tinguée en 2018 par le prix Ernst

«Je ne me
rappelle pas
avoir écrit une
piéce sans que
Pinstrument n’ait
été appréhendé
physiquement»

Clara
Iannotta,
aBerlin, en
aoiit2017.
MANU THEOBALD

von Siemens, elle compte parmi
les figures les plus originales de
la scéne contemporaine.

Si elle réside depuis 2013 a Ber-
lin, Paris a beaucoup compté dans
son cheminement artistique.
D’abord, en 2012, avec Clangs, qui
lui a valu un prix de composition
au Conservatoire. Ensuite, en
2014, avec la création d’Intent on
Resurrection, commandée par
I'Ensemble intercontemporain.
«Avec Clangs, dit-elle, jai voulu
laisser respirer le son, quitte a pro-
duire une orchestration un peu
“sucrée”. Mais ensuite je me suis
engagée dans la recherche du son
nu, du bruit, sans rien cacher et ¢ca
a donné Intent on Resurrection,
une piéce qui ma tant révélé de
choses sur moi-méme que jai cessé
d’écrire pendant longtemps. ] avais
besoin de penser.»

Clara Iannotta a alors pris la
direction artistique d'un festival
dans la petite ville de Bludenz, en
Autriche, ol de jeunes composi-
teurs peuvent réaliser leurs réves.
Plus tard, elle a repris ses rendez-

vous avec la page blanche, qu'elle
assimile au «divan du psy», en
tirant les enseignements des pie-
ces antérieures. «Aprés Intent on
Resurrection, jai réalisé que
javais passé une longue période
dans laquelle ma musique était
une surface avec beaucoup de lu-
miére, une sorte de miroir qui per-
mettait de voir le reflet d’'un objet
mais pas den saisir la profon-
deur.» Désireuse de «plonger
dans l'objet», elle a connu une
nouvelle phase de création qui a
engendré des pieces «un peu noi-
res ».Lalumiére serait-elle incom-
patible avec la quéte de la profon-
deur? Pas selon certaines recher-

ches liées au «deep blue » (grands
fonds marins) qui ont révélé a la
compositrice I'existence de créa-
tures porteuses de lumiere.

Avec les vidéos (de Chris Cun-
ningham et de Richard Serra), la
lecture est une des principales
sources d'inspiration de Clara
Tannotta. Depuis 2014, a l'instar
de Paw-Marks in Wet Cement (i),
les titres de ses partitions se réfe-
rent régulierement a I'ceuvre de
Dorothy Molloy (1942-2004), poé-
tesse irlandaise morte d’'un can-
cer quelques semaines avant la
publication de son premier
ouvrage. Auparavant, un vers de
T.S. Eliot («Clangs the bell ») avait

partiellement servi pour la dési-
gnation d’une page congue apres
la découverte d’un carillon pres
du marché de Fribourg.

Pour «mettre en scéne cette ex-
périence découte» dans Clangs,
Clara Iannotta a confié aux ins-
trumentistes des cloches a main,
des harmonicas enveloppés de
papier, des appeaux de gélinotte.
La encore, un dispositif qui ne va
de soique pourelle. ®

PIERRE GERVASONI

Clangs, de Clara Iannotta.
Le 26 octobre a 20 h30,
Philharmonie de Paris.
Festival-automne.com
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