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MOISSON
DAUTOMNE

C'EST PARTI POUR QUATRE MOIS |
DES ARTISTES VENUS DU MONDE
ENTIER SE PRODUISENT A PARISET EN
ILE-DE-FRANCE. LE FESTIVAL
DAUTOMNE SANNONCE JOUISSIF.
QUI FERA CHAVIRER LA SAISON ?

rap THOMAS JEAN

« Models Never Talk »,
. d'Olivier Sailiord.
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« Doncing, Middie-Aged Men 1.
de Eun-Me Abn.

DES MONSTRES SACRES

Coup de poing... le thédtre de ces deux
gronds-ia n'esl pas fail pour les tiedes, Quitle
aheuler 'unetl'ouire, les pudibonderies né-
grisies. Bt pourian, hen de plus sidérant que
fes pigces, foconlobleoux en mosvement, de
Romeo Costellucer, Qu'il monte un lexte de
Hoideriin luiméme inspiré de Sephucle gu'd
revisue « }' Orestie » & Fschyle o0 vane ene
rmesveiilcuse Clyterrnestre en surpoids, ou
qu'iiisse une ioble sanguine ovlour des frises
du Porthénon, ses ois speciocles au pro-
gramme nous promelient des fulguronces
honées por la Gréce. Quant & Rodrige Gar
o avec son esthéligue itash e ses salves
onticapiafisles il nous concotie une pidce-
guatuor disséguanl les fovers de fo vie
vibaine. Pos liés ferdord 7 Ce seron oublies
yue notre rebelle ibére eslun produrire joune.

DES PERFORMERS HAUTE COUTURE

Avec so copine Tide Swinion jouan! les
modéles, il o invenlé des hoppenings quidéti-
coloient lo mode 1« Quest-ce qu'un vélement
un vestiaire, une ollure 7 vinterrogeai Ol
vier Sadlard, 181e pensante du Palos Golliera
Cetle ansée, il mel en scéne sept ocrrices.
mONNEOLERS QUi rows roconient icus hobils
fForiomes, ces robes, tes manecux gul

CULTURE

Eiel Adnan, peintre/ouleure nonogénoire de
Beyroulh, el Horna Schygulio muse de Foss:
binder, croiseronileurs souvenins de guene le
femps ¢ une vnique soiree Che ethisiorgue |

DES COREENMNES PERCHEES

Avnée hgre e Corde oliige lousle
de Séoul oébarquent o Fars. Trés houl dons fo
sagesse, nommee .6 bas « Trésor nohonal
vivan! », lo chamaone Kim Kum-hwo nous convie
@ un tivel musical gui biuisse d'espnis de foul
poit. tachorégrophe Eun-Me Ahn elie n'aime
rien lart qu asvsculler les corps de ses congl
toyens Elle en tire hois préces généicl.on-
relies ébourifiartes dor noire prélerée,
« Doncing Grandreother: », o't soulille: des
mamies surfond de techne bypnotique Pays
dumatn colme ? Pluidl de s scirdes folles, vu: |

DES INTELLOS RADICALES

Flle tie ies hiceles d'ui. monde de marion-
nelies. de poupées, de masques. Elle
confronle des étres de chon el de plostigue.
Av fin fond du Kentucky, Gisgle Yienne s'est
rer.due | or deinien & une convention de ven-
lringues  mobgre premiére o'ure nouve lie
creahior, seenstisée or cordecy pot l'éeri-
vaie: Dennis Cooper el peuplée d'élrongetés
vocales. Plus lempelueuse, lo madiiléne
Angélico Liddell, fille de miliicire. mixe aulo-
fiction el classigues fingraires pour migux hur:
ler ses ¢coleres ony-phaliocrates. Co donng,
celle onnée une piece de viokence etd omour
ou résonrer! Boch, Bergmon et le Bibile Un
peude repil 7Limmense Anne Tereso Die Kee-
rsmaeker dorne Gorps, Ve ie AN maiisme
gu'on fui conng®t, & Jo longre de Rilke . 1o
beoulé dugeste, hildraiement.

DES REINES CONTEMPORAINES

Elies sont 1ares, les compositrices. @ percer
dans la musique contemporaine. Pormi elles,
ilyole Coréenne Unsuk Chin ovec ses embal-
lements de 1 yvihmes, ses mélodies qui polent
enviille e ses coimes soudoins, Ses concer.
103 ¥ Des oroges de déicotesse | Comptez
encore sur PAuhickicne Olgo Nemwirth,
avec son teuvre inspirée de Melwlle, pour
vous tourbillonner longtemps dans l'oteille.
Ses poriitions distilien] des voix pariées, des
sons d ordinoleurs, des perculions chon-
hques. Elles nous peignent des paysoges
sonoies dons lesquels on voudral se noyer.
Neme Pieire Boulez adhere 0 100 % !

DES POINTURES NEW-YORKAISES

dropentieur mémoire, Ou commer hobilles ] Cerles, Tiisha Browr, Steve Paxlon el lucinde
les femmes avec desmols. Deslemmes d'ai- | Childs. figurcs du New Yorl des sisties, sontd

lures et de mols precieus. envoil: d oulres

Tous droits réservés a |'éditeur
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Vépure Mais si ont lorgnalt un pew o reléve ?
Meginstigorstes que ieurs oings les quodros
Miguet Gutierrez et Foye Driscoll ontune idée
plus poliique e irfrospeclive de lo danse. e
premier, en robe de maniée ou sloucorps
lleus:, questionne sa vie de bohéme, sesréves
de gioire avonés, so sexualilé, 0 rovers « Age
and Beouty » : un grond show queer gui vous
eblouil sons paillelies. Lo seconde enchavéire
sovamment les jorbes e busies de ses don-
seurs, invitontie spectaleur & froyver sa ploce
dons ce coips collectit. Jelis maniere de ira-
vallier. er scustexte, Iidée de communouié el
de vivie-ensemble,

DES TRENTENAIRES A SUIVRE

Acesdetxld, onpredit de prochaines explo-
sions. Jonothon Chotel, fronco-norvégien de
36 ans quirelkodui lbsen & ses heures, n'o pas
pew des monuments. Il s'odoque ici & Shind
beig, l'avtre grond Scondmave, oui o for de
saciise d inspiralion un chel-dceuvre droma-
tigue — « le Chemin de Domas », durée :
dix hewres, donl Chatel ne retient que lo pre-
miére porlie. .o lumiere est crue, lo sceno-
grophie sobre, hisivire de loisser ou texie et
oux quolre ocleurs oul le loisir d'éclaler.
Quant &t o chorégrephe Bouchra Quizguen,
ex-donsewse onenlale, ¢lle puise dans le poi-
meine gestuel dans les veix les chonts, les
fetes du Sud mororain. pour composer de
génioles sympnonies des corps ® '

FESTIVAL D'AUTOMNE, du 9 seplembre ou 31 décambre,
Paris. Programme sur festivol-outomne.com
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Art Actuel - septembre/octobre 2015

l festival d'automne

RoOMEO CASTELLUCH, ORESTIE. La tragédie grecque revisitée par ce metteur en scéne ilalien. Odéon, théatre de ['Europe.
StevE PaxToN / JURL KONJAR. Une philosophie de la danse réduite 3 sa plus simple expression. Les Abbesses.

FESTIVAL D’AUTOMNE EXPRESSIONS

Sous la direction d’Emmanuel Demarcy-Mota, 40 lieux accueillent plus de
50 propositions de spectacles vivants venus du monde entier. Tour d’horizon.

e festival d’Automne est avant tout un lieu de

découvertes dans le domaine de la danse et du

thédtre. Une vinglaine de chorégraphes a été

invitée a jouer leurs derniéres créations. S'ils inter-

rogent {2 place du corps dans lespace, qu'il soit

social, physique ou politique, ils le font chacun
& leur maniére. Les créations de Jér8me Bel, dépouiliées, sincéres,
intégrent le réel. Il crée une plateforme d'expression pour les exclus,
intégre le « mal fait », valorise I'échec. Ses speclacles sont des oulits
démocratiques qui perturbent et remettent en cause les habitudes.
Bound de Steve Paxton est la réactualisation d'une ceuvre produite
dans les années 1980, Cofondateur dans les années 1960 du groupe
de chorégraphes Judson Church Theater, il inlégre les gestes
du guotidien dans la danse gu'il tente de réduire & sa plus simple
expression. Bound aborde différents moments de [histoire & travers
le prisme d'un personnage évoluant dans un univers d'objets
et de sons distardus, voire de caplations sonores Aulre membre
fondateur du Judson Church Theater, Trisha Brown esl une figure
incontournable de la danse. Elle marqua les esprils par sa rigueur
{ormelle associée a une liberté d'invention. Sa compagnie présente

guatre piéces crédes ces quarante dernitres années. Alessandro
Sciarroni présente Aurora. Pour ses pigces précédentes, il avail
rejout des séances de jonglage et de danse folklorique Pour ce troi-
siéme volet, le chorégraphe italien sintéresse au goatball, un sport
pour malvoyants. Déroutantes sont les performances imaginées par
Faye Driscoll. Dans Thank You For Coming . Attendance. des corps
aux mouvements incertains tentent de ne faire qu'un. Des septiments,
des sensations. des élats passent des spectaleurs aux danseurs
el participent & l'évolution de la représentation. Une mamére
dinventer un nouveau vivre ensemble face & une vie individualiste.
Enfin, le festival programme trois piéces d'Eun-Me Ahn. La thoré-
graphe coréenne ose [aire danser des grands-méres, des hommes
el des adolescents, créant un portrait chorégraphique de son pays
natal. CHté théatre, le festival met 3 honneur le metteur en scéne et
auteur Romen Castellucci, Lion d'or de |a Biennale de Venise en 2013.

« Danser comme pour inventer
un nouvel art de vivre ensemble »

© Pholos . DR,



paris et grand paris I

divers ligux »

FaYe DriscoLL, THANK You For COMING : ATTENDANCE. Danse corps 3 corps pour un nouveau vivre ensemble. Thédtre de Gennevilliers.
Eun-ME AxN, Dancing TEEN TEEN. Chorégraphie coréenne pour une expression collective. Théalre de la ville.

Depuis les années 1990, il crée un théatre radical, espace de création
dans lequel se cBtoient toutes les formes artistigues. Pour le festival,
il présenle trois piéces qui toutes s'emparent de la tragédie pour
la lier a {époque contemporaine. La metteur en scéne Gisele
Vienne et l'écrivain Dennis Cooper rassemblent neuf marionnettistes
ventrileques afin de guestionner les rapports du corps a la voix.
A partir de ses souvenirs d'enfance, Rober Lepage interroge le Québec
des années 1940, marquées par la lutte des classes el la quéte

« Questionner aussi le rapport
subtil entre le corps et la voix »

d'identité. A travers cette pidce solo, le metleur en scéne lente une
réconciliation avec son propre passé. Le collectif anversois tg STAN
s'empare de La Cerisaie de Tchekhov qui décrit le déclin de {aristo-
cratie et la victoire du capitalisme. Enfin, avec le récit familial
The Last Super, Ahrmed EL Attar décrit la vacuité de L' élite économique
égyptienne et les hiérarchies sociales. Lart comme miroir de la
société contemporaine. Peu d'arts plastiques cette année, sice n'est
l'exposition de Lartiste islandais Ragnar Kjartansson au Palais
de Tokyo, Ses créations, des performances associant dessin, musique
et peinture, traitent du mal-8tre d’'une maniére dramatique et drole
atravers des situalions banales, ou presque. En 2009, il a représenté
son pays 3 la Biennale de Venise. Le Palais programme aussi

une performance autour de [@uvre de John Giorno & l'occasion de
['exposition « | Love John Giorno by Uge Rondinone ». Elle assccie
performance poétique, diffusion sonore de poémes enregistrés
et projection des films de Uune des figures majeures de la Beat
Generation, John Giorno Live permet d'expérimenter le langage
inspiré de la culture populaire et lengagement du poéte, qu’il soit
spirituel ou politigue. Deux autres figures de la performance sont
programmées par le festival. Avec Models never talk, Olivier Saillard,
directeur du Palsis Galliera, donne la parole & d'anciennes manne-
quins. En backstage, el vélues de noir, elles racontent avec sincérité
et humour des expériences marquantes, leurs relations aux coutu-
riers, aux vBtements, aux défilés. Hanna Schygulls, née en 1943
4 la frontiére allemande polonaise, et Etel Adnan, née en 1925
& Beyrouth, présentent Entre guerre et paix, De la génération de
I'aprés-guerre, elies échangent sur des thémes qui ont marqué leur
parcours individuel et professionnel. « Ce n'est pas seulement
la guerre gu'on vous inflige, mais aussi celle que votre culture
a produite. Se rendre compte que sa cullure a été néfaste, cela vous
coupe de vos sources », expligue Hanna Schygulla & qui le MoMA
5 consacré une rétrospective en 2006. Et Elel de préciser : « Résister,
¢'est vivre. Comme vous ne pouvez pas sauver le monde, il faut
vous sauver vous-méme, » Aude de Bourbon Parme
L£° EDITION DU FESTIVAL D'AUTOMNE,

Du 9 septembre au 31 décembre, Divers lieux, Paris

et Grand Paris. Internet : www.festival-automne.com
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STEVE PAXTON | JURLJ KONJAR FEST l!/ll{LE
Droiome

Bound i X IJA'US
44° édition

LE COURS DU PRESENT

Membe fondateur du Judson Dance Theater @ New York et inventeur du « contact-improvisalion », Steve Paxion reprend pour le donseur
Jurl Konjar un mémorable solo de 1982, Voyaga dans le temps avec celul dont ko danse joue de la tension avec le présend.



ENTRETIEN AVEC STEVE PAXTON

Qu'est-ce qui vous a poussé & remonter cetle piéce?

STEVE PAXTON: A vrai dire, cela vient d'une série de coincidences :
la découverte d'ume captation vidéo de Bound, tournée en 1983
& New York, invitation & montrer un solo ¢1 une conversation
déja en cours avec Jur Konjar, qui souhaitait poursuivre ses
recherches sur Pimprovisation, [...J

Lorsqu'on regarde la capiation de 1983, on a le senfiment
que quelque chose dons cetle piéce continue 4 vibrer au
présent. Des frsgments d'innogies, de sons, qui résonnent avec
I'état du monde aujourd'hul, Dans que! élal I esprit &tiez-
vous larsque Vous avez cféd cefte pidce, of de qualle manidre
votre travall est-il dingd vers e présent, maintenu dans cette
tenston?

S.P. (rives) Je ne sais pas si je peux m'autoriser a parler i 1a place
de mon moi plus jeune... Ceci dit, je me rappelle que ce qui a
guidé le choix des matériaux &tait justernent qu’ils ne soient
pas reliés trop expliciternent 3 une époque particulidre. Dans la
mesure vil les séquences dansées sont improvisées, elles res-
tent dans une tension avec le présent. Le décor fait référence 4
un décor militaire, au contexte de la guerre et les sons, & lex-
ception d’un moment, sont pleins de distorsions et de bruits
parasites. Cela tout au moins, reste intemporel.

Sinon je dirais qu'un des thémes de cette pidee, un des fils rouges

qui la traverse est le temps lui-méme, te} qu'on peut en faire
Pexpérience lorsqu'on divague, qu'on se laisse emporter par des
réveries, qu'on se remémore des connexions, avant de se retrou-
ver au présent, de poursuivre le cours du présent en train d’ad-
venit, Je pense qu'on peut dire que lensemble de la piéce — gui
fait des sauts dans le temps, depuis la fin du xvi° siécle jusqu'au
point ob les références 4 la guerre nous raménent (I& encore, de
maniére intemporelle) — vise & aboutir au présent. [...]

Vous décrivez Bound comme une sorte de voyage, un par-
cours. Esi-ce que I fait de iravailler avec Jurij Konjar sur les
motériaux do g piéce a mis & jour un autre parcours? Com-
ment avez-vous tovalilé ensembile sur cette fransmission ?
$, P.: 11 ne fait aucun doute que Jurij Konjar est le nouvel inter-
préte de Bound, et que la piéce est jouée dans de nouvesux
espaces. Par nilleurs, la technologie a beaucoup évolué et il est
rés compliqué d'utliser les machines utilisées 3 Porigine. Cela,
comme tout le reste, congtitue un voyage.

Exirolts de propos recusiiiy po: Glites Amalvl

22 <27 OCT.

cronteaasns Steve Padon
weou Bulgarion Siote Rodio and Television Femaie Vocal Chol

& The Conadion Srms
wsc Jurl] Konjar

COREAUSARON Festivel o Autormng & Pou/Thidt do b Vile-Fors.
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Avarlable Light
de Lucinda Childs

[ ARt M —
S, ¥ "
p
o

Les Inrockuptibles - Supplément Festival d’Automne

United States of Dance

Tour d'horizon de la danse américaine au Festival
d’Automne, de Steve Paxton a Miguel Gutierrez.

ans cette programmation

d'automne, il y a comme un

fil rouge qui semble relier
une partie des choregraphes
Invités. Et si ces derniers sont
ameéricains, il faut plutét
chercher du cote de leur liberté
créative ce lien fragile quiles
rapproche. C'esta léwidence le
cas de Steve Paxton, membre
fondateur du Judson Church
Theater (avec Trisha Brown ou
Yvonne Rainer. ) dans les
années 60 et penseur en
motvement - on lui doit ainsi
le développement du “contact
improvisation”. Plutdt rare, ce
créateur et homme des champs
présente Bound, reconstruit
avec le danseur Jurij Konjar.

Lucinda Childs, grande dame
de [z danse américaine, figure
de ces années 70 ol New York
etait le centre nevralgique de la
création contemporaine —elley
croisa Bob Wilson ou Philip
Glass -, remonte Available Light
sur une partition de John Adams
et une scénographie de
l'architecte Frank Gehry. Celui-ci
imagine un decor a deux niveaux
que les interprétes occupent,
se répondant l'un l'autre entre
écho et contrepoint.

Faye Driscoll, peu vue en
France, entend interroger la
communaute qui se forme au
cours d'une représentation -

festival d'automne & paris '+

proche de {a performance et du
theatre, Driscoll engage public
et performeurs dans un rituet
aux imites troubles. Thank You
for Coming: Attendance en dit
long sur les intentions de sa
créatrice. Lhumour en plus.
Miguel Gutierrez offre un autre
visage de la scéne new-yorkaise.
The Age & Beauty Trilogy est une
critigue du statut d'artiste autant
qu'un miroir tendu 2 la facon
d'un autoportrait. Queer,
musicale et transgénérationnelle,
cette trilogie devrait bousculer
quelgues certitudes.

Trajal Harrell partage, lui,
son temps entre les Etats-Unis
et le reste du monde. It ose,
cette saison, avec The Ghost of
Montpellier Meets the Samoural,
la rencontre [improbable 7] entre
Dorninigue Bagouet, Tatsumni
Hijikata, éminence grise du butg,
et Ellen Stewart, fondatrice
du théatre LaMama a New York,
temple avant-gardiste.

Enfin on retrouvera avec
bonheur Jennifer Lacey,
Américaine installée en France.
Bouclant a sa maniére la boucle,
elle crée Lieu historigue au Mona
Bismarck American Center dans
leguel Lacey, Alix Eynaudi et la
harpiste Zeena Parkins tenteront
de dialoguer avec Uesprit du lieu.
Comme une traversee intérieure
de lAtlantique. P. N.

irrockiptio'ss 35



Le Monde - Supplément Festival d’automne

La danse sort
de I'amnésie
Alopposé du ballet dlassique, le contemporain alongtemps

été réfractaire au répertoire. Cette question dela transmission
estau cceur de plusieurs projets exploratoires

1 fout Famour de la danse
pouﬂmirhm Etle nie vous

ces. Une courroje de sauvegarde
wﬁqm.mdmrup-itd’m-

passées anx oubliettes. Dans un
z‘nm de péremption r:pl.de

retour, pasde
manuscrits & melire de
ooté, pas de peintures &
montrer sur les pus ef G

rien que cet Instant unique et fugi-
afoﬂwusmwmmrm: Hie
nest pas pour les dmes incertai-
nes » Ef vlan, en qqnlqm phra-

La question de la mémoire et de
la transmission en danse contem-

qu's ces demires snndes, fﬂllle

qui
ment peu, aulant dire que leur
mortest Bnnoncée & pelne sortles
de I'ceuf, Seuls les succés perdu-
reol. Le contexte économique
conforte par ailleurs cette con-
sommation doublée d'un appétic
pour le neuf: peu de budget, le
cholx est vite plié. En avant Ia
«course dans le vide| Lécriture de
Thistoire sera pour demain.

1l arrive pourtant que Uhorloge
aitla plgire de rappel

danse, pumr mormentand, Mlico
condami
lI mmhndn pas sur s dt:i.a

leurs spec-
tacles. Pour des ralspns phil
phigques: [ danse est un art éphé-
mére qui ne se FElOUME pas s
son

nmlyornsoixh-mdum
nédite

nant toutes les Indications (vi-
déos, dessins...) sur certaines phe-

En France, les artisces
dans fes snnées 1980 comme
Tean-Claude
lhllu(h ou Mathfide Monnier
refusé par prin-
npe de remonter des productions

cruclle, Afteinte par une série
daccidents  vasculaires  céré-
braux, [Américaine  Trisha
Brown, 78ans, & di lsisser la
maln aux anclennes de sa
troupe, Carolyn Lucas et Diane
Madden. Un passage de relals im-
prévu qui 3 abouti auremontage
de certaines pibces pour un ul-
time tour de piste. Commencée
en 2013, cetie série de représenta-
tlons se conclut en novembre au
Thébtre national de Chaillot,
avec le Trisha

Brown. in Plain Sits.

Dans Je paguet cadesu ::m!
wdonner une
amplifidedesadanses, dupmdu:
tions comme Present Tense, frai-
chement reconstrulte grice & des.
vidéos et les témoignages dinter-
prétes, mait.encore jamais vues en
France, Rogues, Solo Olos et Ja I
gendaire performance Roof Plece.
r?}xﬁnyﬁnﬂl‘a&rdm_ﬁi—

wiche! visaver

BN e T

e uuml-n
o wmglet wowkhort oo Soangon

Hos Sermgnfp
Suy-patrick Salnderiohin
Julla Byalos

b ) WO

Falk Rishter
acanisies nardey
popterii

son travoll dqmﬁ Hlﬂru; :pt!:l
sent Jes deux femmes.

tion des “early pleces” d’swméu
1970 nous o aidées & étre pertinen-
1es dans la cohabiiction avec Jes
productions récenies. Nous he notis
contentons pes de maintenir les

ifférents.
Childs waval b sa disposition
qu'une vidéo pour un dé-
quielle désialt Je phs pro-

Pas de volonté cette fois de
coplercoller mals de lalsser le
des

ducorps avec i
cmtique de toutes les parties 1

propos

une omelette ne se

direction sans les forcers, 3
‘@éniché le partenae #d hoc. Sori.
interpréiation de Bound, présen-

mentc¥iat, dquofsa ressembiait.
Les morceain ont &€ reformulés,

tls sont
préci-

Lex ceuvres de cette g
dartistes connaissent un regain
d'intérét. Question de conjoncs

Je mind-

]m-dk.,rhldmcdnplih;l.m-
i

conps,
d'sujourd’hui
cutillege extra-large
mission, qu'elle se fasse de I
main b la main, & Foral, ou ;;*e
&5t un commerce dé-

Cette torsion prend un ton exa-
wrbédamhmdemnd,m
visée en 1083 par Sicve

mﬂh Je performatif... Remon-
tée en 2009, Dance (1979}, su-
lime hantée

réve de mouvement perpélue!
plece madtresse de  Lucinda
Childs, 753ns, autre figure de
proue de ke post-modern dance
américaine, toume depuls sans
discontinuer ¢t 8 relancé 3a
troupe. «Cétalt fe bon moment
pour tout ke monde, gisse-t-clle.
Les gpectateurs qui Tovalent vue et
Ies outres qui e la connaissoient
pas en avaient envie.»

Rebelote donc avec Avallable
Light (1983), dans un décor de
Frnk Gehry, sur une musique de

Paxton, 76ams, maitre en Ia ma-
tikre, Ce solo, qui échappe 3 tout
contrble selon son principe de
création, se joue des cadres yuk-
qu'il e51 chaque jour différent. Et

pourtant, Steve Paxton en a con-
Tiéles chés b Jurij Konja, « Limpro-
visotion signjfie affectivement

quil nexiste pas de version off-

sine, 1 y @ une recetre, mois fes ré-
sultats sant toujours différents.
Cest grder & ume captation de
Bound découverte por hasard que
Jab pu drabliv une version. in
transmission devient icf motiére &




1a pléce « Gala» de Jérdme Bel, qui mile professionnels et amatenrs. En 2015.
HERouE BEL

séparés, remis ensemble. Mais
peut-étre que le plus important est
que, trente-trofs ans aprés, ke pro-
cessus reste frais.»

Dans le contexte général de
trous de mémaire, Ia reconstitu-
tion de ces pidces fes distingue en
les auréolant d'un statut trou-
blant de monuments historiques,
falons figés d'un patrimoine en
rupture de repéres solides. Et le
public de savourer, comme des

gues. Cest un bon outil thédtral, et

slenne, il « commencé b explorer
ales savairs dansés» que chacun
porte. :u:ﬂ);usapleneﬁah qui

s oranent dabord

«Les

leurs corps non formatés par les
conons trés standordisés de la
danse dassique ou contempa-

Le corps

trésors archéologl ces pans
miraculeux surgis du passé.

A Yopposé de cette veine vir-
tuose, ka ligne fantasque de Trajal
Harrel ouvre un encart spécial. Sa

surunrécitfantasmé autourde la
rencontre imaginaire des choré-

graphes i Bagouet
{1951«:99:] et Totsumd Hﬁihu
(1928-1986). «En tant quAméri-
cain, javals envie de réaliser quel-

est devenun

un couplet

contemporain

quL Lrse sur Phistoire.
deladanse s, explique cethomme
qui-rhn;n pikces. aMa stroté-
gle est de créer des fictions histori-

cela permed d'inviter ceux qui ne
mmhempusiamﬁdéom
vrir des thémes et des p

tés » A condition de ne pas étre at-
taché mux falts objectifs.

Ouwvrir la danse au plus grand
nombre est aussi Je fer de lance
des projets, de plus en plus nom-
breux depuis dix ans, qui mélent
amateurs et professionnels. En
s'inscri dans une 3

h ces productions déga-
gent un  horizon  estl
moins bordé, plui problémati-
que. Elles patient sur la
sion d'un geste non répertorié,

Lorsque, €n 2010, la Coréenne
Eun-Me Ahn pour les
mettre en scéme, des grands-md-
res non danseuses, c'est parce que
WCeS COIps purs » sont acorme un
fivre d'histoire de notre pays bien
plus concret quiavcun récit de lo

fe ». Cepoint
de wvue est proche de celui du
Francais rome Bel A la suite des
ateliers menés en banleue pari-

raine, pointe Jérome Bel. Grice &
ux, on refrouve les racines de la
danse. La ol on touche le caeurdu

pas de danse, ce sera tne expé-
rience pour Tul. et donc pour le
spectateur qui sera témoin de cet
essal, réussi ou pas. »

Loin de toute virtuosité codi-
fide, ces spectacles écrivent une
histofre paralléle de la danse,
déstabilisante et excitante,
ouverte i tous les corps. De cette
vision, la chorégraphe maro-
calne Boucthra Oufzguen est
Tune des actrices. Depuis
huit ans, elle collabore avec des
aitas, danseuses de cabaret de
Marrakech, souvent rejetées,
dont elle valorise les parcours
inscrits au revers social de Jeur
pays. Pour les ni':as ce pﬂlslge 'y

LavDiaz
étirele temps

«Les Trés Riches Heures » offreune
rétrospective inédite du cinéaste philippin

tsila

encore & faire dans nos

des figures -de
hlbhikav{ﬂnﬁr,laﬁndef’hk-

of the Lizard Priricess, 2006).

connu dexploitstion
ratson dela duée hyperboique d
ses films — la plupart entre six et

i dinterrompre le flux sveugle
de nos vies pour Jui substituer un

Lav Disz est le roi du
plan-séquence & plusieurs vites-
ﬁhm!épurmtpel&dnbﬂ:

Andrei Tarkovskl {1932-1985)
q:pdlllahpwimduunpu Et
11 faut bien en revenir sux Russes
pour dire le souffie qui souleve
dhaaune de ses images, un souffie
jamals monumental, mais sa-
chant refier Fintime et sa douleur
contingente, aux diverses gran-
deurs qui fentourent.

Le moir et blanc, caractéristique,
n'agit pas comme Filtre esthéti-

comme sk la soie des peaux et la
forndh harb iy

muits avaient &té sculptées sur un
méme bloc de granit. Rien de
plombant ni de monolithique
pour sutunt, ar ce cinéma pe
emedcmthiernlummmhé

- matquée par ba Joi martiale, b ré-
pression des hattes révolutlonnai-
res et les typhions qui ravagent ré-
guliérement les cotes du pays - se
dpcmm ] l'éd\dk dexistences

la scéne |
traine une reconnatssance qul
éradique plus ou moins leur
marginalité.

Pour Bouchra Quizguen, ce pro-
jet de vie et d'art conforte une vi-
slon ouverte de Vart, « Fapprends

Jelle fie-t-elle. De

projet, cest que ne s&
maltrise pas. Il est 31 peu structure,
#i désarmé, que tout peat arriver.
Chaque fois qu'il esquissera un
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pourune «ouverture de saison particulicre :

des visites du Théétre {4 partir de 15h);
une table—mndz{?z 17h)} sur la situation de Part,
dela ptmec et de la culture ar.gaum"hm

et quelg

LT OIIDEILS, 4

17, bd Jourdan 75014 Paris » réservation 03 43 13 50 50  tarifs de 7 4 22 € « wew theniredelacite coms

085 corps .qmmdlcm, Jai envie de
montrerd la fois la beauté et la ca-
pacité & &tre simplement ce que
nous sommnes. Par ailieurs, la tra-
dition qirelles ont pu gotiter parfe
bials de différentes écoles de
transmission orole est une ri-
chesse, celle d'un Maroc porté par
ses cultures ancestrales et ses
questionnements actuels. » Quant
an public, il regoit de plein fouet
une Jecon d'humanité trn-
chante. Mais aussi xdu lien, de la
résilience, de Iespoirs, sjoute
Bouchra Quizguen.

Le corps comme archive vivante
estdevenuun contempo-
rain. Cette notion innerve la per-
formance Models Never Talk, con-
gue par Olivier Saillard, directeur
du Paleis Galliers. Parce qu'il
«voulait replacer le corps au caeur
de sa réflexion sur un musée de la
modew, il a créé cette collection
vivente de sept mannequins de
plus de 50ans qui ont été les mu-
ses de couturiers, « Ce sont quasi-
ment des irésors mationaux vi-
vants, affirme-t-il. Lewr comps
porte la marque d'un style. Rien
que la maniére de défiler avec telle
ou telle terue o métamorphasé la

Jagan de se comporter de ces fem-

mes. Axelle Doué, qui @ travallié
avec M Grey, a vu so démarche se
transformer & couse du poids du
tissu qui lui tombait sur les pieds. »
Pour extraire cette mémoire ta-
touée en chacune, Salllard leur a
demandé de retrouver les gestes
précis liés au port d'une robe em-
blématique et de |a Taconter en
méme temps. Celte pantomime
fait surgir une silhouette fan-
tome que le récit rend palpable,
Un patrimoine immatériel & sai-

sirl'espace d'un soir.@
ROSITA BOISSEAU

commie 52
tout semble se résoudre id! dams
humidité

ses, ou calme comme le cours d'un
fleuve, cest leaws et son impertar-
bable écoulement qui impulsent
|a véritable mesure dutemps. o
MATHEEU MACHERET

Alain Badiou, Jerome Bel,

15

Laurent Chetouane,

. Coulon-Jablonka,
Tim Etchells,
Rodrigo Gatcia,
Gabriel Garran,
Victor Gauthier-Martin,
B gere Jannelle,

Maxime Kar

CIS,

Les Encombrants,
Madeleine Louarn,

Marie-Jo
Bruno M

Iausto Pa r_w:dmo

> Malis,

16

Rimini Protokoll,
Nicolas Stemann




Les Inrockuptibles - semaine du 9 au 15 septembre 2015

Bound chorégraphie Steve Paxton o
Le trés rare chorégraphe américain,
cofondateur du Judson Dance Theatre, ol
il croisa Trisha Brown ou Yvonne Rainer,
pionnier du contact improvisation,
donne Bound. Ce solo, créé en 1982 et
désormais porte par le danseur Jurij
Konjar, joue avec le sens méme du titre :

“to be bound” signifie en effet “8tre
attaché”. ici, Paxton “oscille entre
moments dansés et dérive intérieure”.
‘Il s'agit d’un objet historigue et peut-étre
entrera-t-il en résonance avec certaines
des questions, des recherches menées
aujourd’hui.” Dans un programme

du Festival d’Automne au fort accent
ameéricain, Bound est une pépite. P. N.
du 22 au 27 octobre au Théatre des Abbesses
[Paris XVill¢), dans le cadre du Festival
d’Automne a Paris



Télérama Sortir - 15 septembre 2015

Coup de ballets

Danse: les 20 spectacles immanquables
de l'automne a Paris

Rosita Boisseau  Publie 1e 15/09/2015

Danse

Steve Paxton - Bound

On aime beaucoup Yk %k (aucune note)

Du 22 octobre 2015 au 27 octobre 2015
Théatre de la Ville - Les Abbesses - Paris

CJo fo WO g o - ] v

Observer Steve Paxton, maitre de I'improvisation, et I'on comprend véritablement ce
que la composition du mouvement veut dire. Cette figure du Judson Dance Theater —
mouvement d'artistes qui, dans les années 1960, a secoué les codes de la
représentation — conduit un geste sensible et aiguisé qui s'invente en permanence.
En 2013, il découvre par hasard sur Internet deux vidéos de son solo Bound, créé en
1983. 1l a envie de remonter cette piéce, trés étonnante dans sa construction et son
ouverture sur les conflits du monde, en complicité avec le danseur Jurij Konjar,
auquel il en confie les clés. Et c'est un vrai plaisir de plonger dans les couches de
sensations et d'histoires d'un geste hautement singulier.



Mouvement - 27 septembre 2015

DULDCCILL LG
A

Critiques Danse (/critigues/critigues)
Qui peut le + peut le -

Steve Paxton

En cette saison théatrale, en cet automne, et, plus généralement, dans le cadre du festival qui
va avec, les figures majeures de la postmodern dance ont quasiment toutes été honorées, en
ville ou en le « Grand » Paris, que ce soit Trisha Brown, Simone Forti, Lucinda Childs, Yvonne
Rainer et, une fois n'est pas coutume, Steve Paxton.

Par Nicolas Villodre
publié le 27 sept. 2015

Ce dernier, accompagné de Lisa Nelson, a rempli la salle de conférences de I'Ecole des Beaux-arts ol
l'avait convié Jany Lauga et a pris son temps pour retracer, avec la complicité de Denise Luccioni, son
parcours atypigue qu’humblement il n‘ose appeler « ceuvre ». Dans sa singuliére démarche, la marche a
été, il faut dire, un repére essentiel, un principe méthodique, une évidence n‘allant pas si de soi que ca.
Aux Abbesses, alternative intimiste du TDV [Théatre de la Ville - ndlr], il nous a été donné de voir le solo
désormais historique, Bound, interprété par Jurij Konjar, excellent danseur né en Slovénie quatre ans a
peine avant la création de cette piéce. Paxton, & l'instar de grands créateurs, a eu plusieurs périodes : son



pagsage a'Tacle mederiiiste TCuiiThghamien et limonien),"$6/ eXPIOTALION, & pattitdg 1938, d& 1a™ ™ "~
déambulation piétonniére et du mouvement ralenti (analyse du geste en soi), sa phase postmodern
(Judson, chapelle sixties de ce mouvement et Grand Union, entreprises collectives), son invention en 1972
du contact improvisation influencé par sa pratique gymnique martiale qui, via des danseurs comme Mark
Tompkins, a fait florés en France, en Navarre et dans les plats pays et, donc, I'improvisation tout court,
dont ce solo reléve, qui, si I'on en croit le chorégraphe (mais faut-il croire les artistes ?), n‘a rien a voir
avec la notion de hasard, d’aléa ou de chance (en anglais), dont se réclamaient Cage et Cunningham.

Le titre Bound est polysémique : il indique le saut, autrement dit une lettre de I'alphabet chorégraphique -
celle de la prétention humaine a I"élévation icarienne ou angélique, rappelée par I'image baroque d'un
plafond peint, prise en contre-plongée -, en méme temps qu’un certain penchant, une vocation, pour ne
pas dire une malédiction et un lien entre des choses n’en ayant a priori guére. Le programme est respecté,
puisque quelques sauts de cabri émaillent I'assez longue durée de la démo. Les mouvements, aussi
abstrus qu'ils puissent paraitre au spectateur inaverti ou inaffranchi, prennent leur sens, dans tous les...
sens de ce terme, précisément en s’effectuant. De fait, des rapports finissent par s'établir entre des
éléments a priori épars, isolés, bruts 3 la suite de la vision de séries gestuelles, pour ne pas dire rituelles,
certaines d’entre elles ressassées.

Anti-spectaculaire comme la modern a sa genése contestataire, politiquement et esthétiquement parlant,
proche en ce sens de la démarche situationniste mettant en cause non pas les arts du spectacle mais la
société marchande dans son ensemble et ses signes les plus dérisoires ou clinquants, Bound pourra en
désarconner plus d'un. Le parti pris, en l'occurrence, est, selon nous, archéologique, s'agissant de la
reprise d’un solo vieux de plus de trente ans, fondé uniquement sur limprovisation, jam sessfon appliquée
a la danse, donc 2 la plus éphémére des éphémérides, transmis au moyen d’une bande vidéo enregistrée
plusieurs mois aprés la bataille du hic et nunc - du solo originel ou « authentique ». Le théme, a I'époque
antimilitariste, semble-t-il, du camouflage sert & fondre le danseur dans le paysage (représenté a |'aide
d’une diapo vidéoprojetée aux motifs abstraits colorés accordés a ceux du sur-short du protagoniste) et a
répéter une méme tache absurde consistant a déplacer quatre planches bornant I'espace scénique.

Fort heureusement, la monotonie est brisée par des allées et venues en tous sens, des trajectoires
surprenantes, de nouvelles fagons d'&tre et de marcher, des pas de danse trés éloignés de ceux de l'oie,
des glissés et zigzags, des départs en vrille, des tournoiements de derviche, de marches turques et de
matamores a la Maccione, de « Groucho Marx » intégrant I'esquisse d’une génuflexion, de soudains
chancellements de tout le corps suivis de tout aussi prompts rétablissements. La bande-son bruitiste
fonctionne parfaitement, qui inclut les sons de la ville et de la circulation, ceux des machines et des
enregistrements de conversations a peine audibles par téléphone ou par talkie walkie. Paradoxalement,
c’est dans les séquences de danse traditionnelle, que ce soit & I‘unisson des choeurs bulgares régiés facon
horlogerie suisse ou de la tarentelle « Funiculi funicula » endiablée, désaccordée, magnifie I'improvisation
de chaque membre de 'orphéon, que le lyrisme paxtonien prend son envol. Ces moments de danse et
d'anti-danse se combinent et produisent vraiment tout leur effet.

Le lien, symbolisé par une cordelette diagonalement tendue de part en part de la scéne, fil d’Ariane que
suivra aveuglément I'errant héros, nous fait songer au titre d‘un ballet néo-classique de Janine Charrat
(Les Liens, 1957). Par antiphrase, Bound évogue sans doute aussi le Prométhée « déchainé » de Shelley
(1820) dont nous tirons ce vers : Break the dance, and scatter the song...



La Terrasse - octobre 2015

e GROS PLAN

CENTRE NATIONAL DE LA DANSE / THEATRE NATIONAL DE CHAILLOT
THEATRE DE LA VILLE / THEATRE DES ABBESSES
TRISHA BROWN / STEVE PAXTON / LUCINDA CHILDS

TROIS AMERICAINS A PARIS

Cet automne est particuli@rement stimulant pour la danse: la venue de
Steve Paxton, Lucinda Childs et Trisha Brown, grandes figures de la

postmodernité, fait événement 3 Paris.

A l'aube de ses guatre-vingte ans, Trisha
Brown a annoncé tirer ca révérence, Elle est
gne figure a ce peint fondatrice, & ce pointen
guesticnnement, d ce peint indissociable du
paysage chorégraphigus... eu'il est toujours
difficile d'imaginer la laiszer 'éloigner, Alors
que les interrogations sur le devenir ¢e son
TEUVTE SONT T0UJOUTE Vives, N Me manguera
pas de profitar ici gt maintenant des mut
tiples ocoasions qui nous sont cffertes pour
veir, revoir ou méme désouyrir |a richesss de
son travail. Au Centre Nationai de {a Danse,
une Roof Flece inddite sur les toits de Pan
tin nous replongers dans U'stmosphére des
années 70, accompagnée d'ung petitz sflec
ticn de ses Early Works. A Chaillot,sa ccmpa
gnie présentera une magrifigue collection de
quatre pigces ceuvrant presgue quarante ans
de création. Matiére & appréacier la complexite
d'une &criture, pourtant immadiatement
accessible dans la justesse d'une préserce,
dans 'approche mathématique dun espace
ou d'un temps, ou dans le lien ténu avec la
musigue.

QUAND PACTUALITE CROISE LHISTDIRE

Cet automne exceptionnel, qui rassemtle
dans |e mé@me temps & Paris Trisha Brewn,
Steve Paxton et Lucinda Childs, nous
raconte aussiun pand'une histoire profon
dément picnniére et prolitique. Tous £taient
rassemblés, dans les années €0, au sein
de la eJudson Church» [Le Judsen Dance
Theater}, lisu de recherche et d'expériman
tation qui a permis 4 la danse de franchir
un zap et d'ouvrir des territoires tetalemant
inexplorés. Au Thédtre de la Ville, c'est une
pigce incontournable de Lucinda Childs oui
est reprise : Available Light joue du minims
lisme tout en flirtart avec |z composition
symphonigue de John Adams et une scéno
graphie dépleyant un double espace dans
un effet saisissant. Quant & Steve Paxton, sa

Stevn Prxton offre son 8010 Au danssur Jurij Konjat.

rareté sur nos scénas le rend précieux:cest
&n solo qu'il se présente au Théatre das
Anhesses, pour una re-discussion autour
de son ceuvre Sound, avec (e danseur Jurik
Konjar.

Nathalie Yokel

Canlire National de la Danse, 1 rue Victor-Hugo,
93500 Pantin. Roof Plece les 3 et 4 ottobre &
14h30 &t 17630, et Plodn Site les 3 &1 4 octobre
& 2Dh. T8l DY 4183 88 98,

Thédtre Nationsl de Chalflet, 1 place du
Trotadérn, 75016 Panis. Solo Olos, Son of

Bone Fighin®. Roguee ¢1 PRESENT TENSE de
Trrgha Brown, gu 4 au 13 novembre 2015

& 20h30, le jeuds & 19h30, le dimanche & 15h30,
ralliche i undi. TEL 07 53 65 30 00.

Thédtre e la Ville, 2 place du Chitelet,

75004 Paris. Availodie Light de Lucinda Chilgs,
du 30 ottobre du 7 novembre 2015 & 20030,
extapté le 1% et le 7 novernbee & 155, reliche
e lundi. TéL 0% 42 77 22 74.

Thisdtre des Abb 31 rue des Abb

75018 Paris. Bound de Steve Paxtan, du 22

au 27 octobre 2015 4 20030, reldche Le dimanche.
TE.0142 74 22 77,

i Moy



Libération — 16 octobre 2015

Par
EVE BEAUVALLET

W York est-elle toujours
N une capitale prescriptrice

en matiére de création cho-
régraphique? Une mine del'avant-
garde comme elle le fut dans les an-
nées 80?7 Laquestion se pose, Bu v
de la présence massive de chorégra-
phes new-yorkais en France cet
autorone: tournée d’Yvonne Ralner,
programme «New York Express» au
théatre de Gennevilliers, tournée
d'Event de Merce Cunningham or-

La compagnie de Trisha Brown (a g.), illustre

NEW YOrK,
1 010SSE pann

dela danse postmoder;

AT i W i3
et les danseurs de la jeuns chorégraphe Liz Santoro (a dr). mIoTOSS. Bmﬁaarrtmum

Scenes Hier epicentre de lavant-garde,
la Grosse Pomime attirerait moins

les jeunes chorégraphes. Etat des lieux
a’heure ou démarre un vaste projet

de coopération franco-américaine.

aupres de 1'Onda (Office national de
diffusion ique). tourr

nant la formation et les possibilites

ganisée par le CNDT d'Angers, ve-
nuede la nouvelle garde comme des
grands dinosaures new-yorkais au
Festival d'automne & Paris (oll, cette
année, 7 choregraphes sur17 vien-
nent des Etats-Linis).. Malsle ver-

davantage leurs prolmcn!-‘-uwpe
qu'aux Etats Unis, se f

de pro fon, il est vral que clest |

I'Europe, en particulier ia France,
quiab »

plus volontiers hots-sol et simplan-
teraient parfois de notre coté de
T'Atlantique.

Citons par exemple Trajal Harrell,

dictade quot
Texpérimentarion choaéeraplﬂque
alongtemps participé du soft power
ameéricain, il en irait autrerment
aujourd’hui.

etbreak dance»
«Desormais, ce sont surtout les cho-
régraphes new-yorkais qui révent
d’Europe et non I'inverse, avance
Aytnar Crosnier, directeur adjoint
au Centre national de la danse &
Pantin (Seine-Saint-Denis). Par
hes new-yorkals, on n'en-
tend pas forcément les stars des
clips de r'o’b ou des grands ballets
mais plutdrune poignée d'artistes
labellisés «nouvelle gnrde» ceux
qui s’ itdans des
rimentales et qui., apprend- on

installé & Athénes, Daniel Linehan.
associé a I'Opéra de Lille de-
puis 2013, ou Liz Santoro, quivith
Paris depuis 2011. Quant & Miguel
Gutierrez, fleuron de
l'underground new-yor-
kais, on apprend quil lor-
gnerait aussi PEurope. mais aurait
surtout I'envie «de prendre un pu-
zain de breakw, vu la difficulté de
produire ses piecegsur place.

Parler de fuite des cerveaux ou
d'exode chorégraphique serait trop
lyrique et pas tout A fait exact.
Neéanmoins, Lili Chopra, directrice
artistigue du French Institute-Al-
liance frangaise & New York, admet:
«Pour les chordgraphes, New York
reste une plateforme ou tlfaut pre-
senter son travail. Apres, concer-

|ENQUETE]

Une fois n'est pas coutume, on nese
privera pas de rappeler que la
France, en effet, a toujours £t
une terre d'aslle de premier choix
pour une avant-garde américaine

nées 70, se perpétue aujourd huj,
Preuve en est l'incontournable pré-
sence américaine sur les affiches
francaises cet automne.

Force

C'est dans les années 80 que cette
love story transatlantique s’est
consolidée. A I‘époqu: plusieurs

économi-

confi aun &

jeun h

que féroce. On doit notamment aux
efforts conjugués d'institutions
comme le Théatre de la
Ville 4 Paris ou le Festival
d'automne la découverte
en Burope de monstres aufourd hui
sacrés, comme Merce

Lucinda Childs ou Trisha Brown,
emblémes delatrés influente post-
modern dance. Cest encore un cho-
régraphe francais comme Alain Buf-
fard qui s'est investl dans la
redécouverte de la grande Anna Hal-
prin, dautres comme Boris Char-
matz ou Jérdme Bel qui ont valorisé
les pionnieres de la danse performa-
tive Yvonne Rainer ou Simone Forti.
Cetengagement. amorce dés les an-

bientm figures émlnentel de la
Nouvelle Danse francaise bénéfi-
cient des bourses allouées parle mi-
nistére de la Gulture pour etudier
outre-Atlantique. Certains d'entre
£ux, comme Jean-Francois Ditroure

et Mathilde Monnier, sortent juste

du CNDC d’Angers (une école de

par
dmmmeﬂmlmmwinmlalset
Viola Farber) et révent de resp

chez 1, nous conflalent-
ils en 2011. Le voguing et (a break
dancearrivalent dans les boftes de
nuit, etpuuseufanemdan;lame.
Dans le monde de la danse contem-
poraine, ily avait toute une génera-
tion de chorégraphes comme Andy
Degroart, Lucinda Childs, Trisha
Brown, Douglas Dunn, Meredith
Monk ou Karol Armitage qui tra-
vaillaient la-bas. C'est une époque
ouilyavaitencore un peudargent
investi dans les compagnies et les
structures.»

Epoque révolue? Changement
d‘ambiance, en tout cas, dans les
anndes 90 £l I'on se fie aux souvenirs
de Tanguy Accart, secrétaire géné-
ral de 'Onda: «Ji était difficile de
trouver & New York. & ce momeni-ldt,
des chorégraphes vraiment ntéres-
sants, commente t-1l, Il a faifu arzen-
dre le mitan des années 2000 pour
en voir émerger quelgues-uns.»
Aujourd’bu, on les compte toujours
sur les doigrs de la main et encore...
difficile d’en citer unseul qui sult
devenu incontournable,

La force d'attraction d'hier fnlhlll
donc, le temps des grands studios
€t des grands maitres étant en-
terré. «La majorité desjeimes chord-
graphes internationaux, sefoulent
I daller étudier a

Tair new-yorkais - celui des happe-
nings, du Judson Dance Theater
(bastion delarecherche chorégra-
phique), des studios de danse Ins-
tallés dans les lofts... Pour eux,
New York, ’est alors le graal absolu.
«On révait tous daller rravallier

des formations, difficulté d'exister
sansle aouum d'une fondat!on ou
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Available Live de Lucinda Childs, figure de la dense minimaliste. FH0To CRAIG - MATTHEW MATTHEW IMAGING

en Europe d'enselgnements origi-
naux, plus en phase avec la scéne
contermporaine -elle qui, depuis

sionnant du coté des danses de
club et de rue (vanté par de jeunes
chorégraphes francais comme

e

En.outre. un esprit c¢

§

est dur, ca crée une

ctun art du systéme D ériges en la-
bel. «A New York. danser nest pas

communauré tres solide dans la
danse, et c'est aussi une force.s A
Fheure ol les artistes n'ontjamais
beénéficté d'une telle mobilité géo-
graphique, oula création est deve-
nue multipolaire, on patie doncda-
vantage de diatogue et d'aller-retour
outre-Atlantique que de divorce.
«La [rajectoire qui sopére souvent,
Cest dailer chercher la reconnais-
sance fruriaise, et de revenirensutle
A New York avec une autre ldg:

artistique, commente Lili Chopra.
Cest ce qui s'est passe aver un choré-
graphe comme Trajal Harrell, parti
travailler en Europe, aufourd hut
accueilll par le MoMa.» Cestrajets
sont notamment favorisés par le
fonds FUSED (French US Exchange.
in Danse) qui a, depuis £a création
©n 2004, soutenu 136 projets pour
untotal de plus d'1,3 million de dol-

longtemps. ne cherche plus Fap- Francois Chaignaud et Cécilia Ben- | un meétler, ¢ est une nécessice. pour-
prentissage auprés d'un maitre. Liz | golea). suitLiz Santoro. Comme le contexte
Santoro, jetine Américaine instaliée

4 Paris, développe: adux Etats-Un

lesunlversids sonslwbariosdetz (L REWOLUTION POSTMODERNE

Jormatrion choreg mals sont

tres cheéres, les stages pris d'assaut. New York, dabut des années 60 Un collectif informel de

Alors évidemment, depuis New York, danseurs investit les locaux de la Judson Memorial Church

on réve de Parts a Bruxelles, dela avec l'ambition suivante ' inscrire la danse dans les grandes
philosophie d’Exerce & Montpeilier, réflexions politiques delépoque, en explorant les enjeux
deSNDO & Amsterdam. Et un projet idéologiques dansles prat Plus de
hallucinant comme Impulstanz o narration. plus de psychologie. plus de formes predéfinies,
Viertne [un festival avec des stages, mais une focali sur les prog du meédium, un travail
des workshops et une grande con- surlesp de cre une dé i alinfini.
centration d'artistes n- La géné bientot lée «pr 1 intégreala
taux, ndir|. cest ke paradis total pour chorégraphie les m nts quotidiens élémentaires

les jeunes Américains.» (marcher, courir, s habiller, se déshabiller), développant ainsi
Evidemment, New York conse: une véritable esthétique du corps-piéton, proche de ce que
plus d'un atout maitre : quel Georges Pérec de; I'«infra-ordineires. Un héritago
lieux et évé agés dang que les 15 fri ises nous invitent cet a
l'expérimentatiop (The Kitchen, redécouvrir. en accueillant les créations de ces pionniers et
Movement Research, PS122, les derniers grands maitres américains. E.Ba.

festivals American Realness, Cros-
sing the Line, Performa...) et hors
institution. un dynamisme pas-

Steve Paxton. Lucinda Childs, Trisha Brown
Au Festival dAUIomiDe a Fans jusquau 12 décernbre
Tournee Yvonne Rainer en France, du 13 au 28 octobre.

lars. Initiative qui, dés 'an pro-
chain, sera doubléc d'un pro-
gramme de coopeération impulsé
parle ministére de la Culture, I'am-
bassade de France aux Etats-Unis et

B

Ae/

coordonnée parle CND. Au menu
deDanSe: échanges d'artistes (en-
Tre fe MoMa et des structures fran-
calses), programinations, rencon-
tres. ainsi qu’un projet d’archives
partagées entre le fonds du CND et
celui de 1a New York Public Library
(fonds le pius important en danse).
I'année 2016 verra la venue des
Americains en France. et 2018, celle
des Francais aux Erats-Unis. =

NEW TORK EXPREXS,

PS122 AT T20G Au Thédtre

de Gennevilliers (Hauts de-Seina),
du 3 au 8 décembre.

du 20 janvier aule février.

EVENT de MERCE CUNNINGHAM
st ROBERT SWINSTON

Ala Maison de la danse de Lyon.
les 10 ot 11 novembre,

au Theédtre du gymnase
aMarseille, le 1% décembre.
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“'Steve Paxton - Bound
20h30 {du jeu. au sam., fun.,
mar.), Théatre de la Ville-Les
Abbesses, 31, rue des Abbesses,
188, 0153 4517 17, festival-
automne.com, (10-26€).
Observer Steve Paxton,
maitre de I'improvisation, et
'on comprend véritablement
ce que la composition
du mouvement veut dire.
Cette figure du Judson
Dance Theater, mouvement
d’artistes qui, dans les
années 1960, a secoué les
codes de la représentation,
conduit un geste sensible
et aiguisé, qui s'invente en
permanence. En 2013, il
découvre sur Internet deux
vidéos de son solo Bound,
créé en 1983. 1l a envie
de remonter cette piéce,
trés étonnante dans sa
construction, en complicité
avec le danseur Jurij Konjar.
Et c’est un vrai plaisir de
plonger dans les couches de
sensations et d’histoires d'un
geste hautement singulier.



Le Monde.fr — 22 octobre 2015, reprise d'un article
publié le 25 juin 2014

Reprise : Steve Paxton au Théatre
des Abbesses

a8 = f Partager {24) W Tweeler

Nous republions ci-dessous un portrait du chorégraphe paru au moment de
'attribution du Lion d'or i la Biennale de danse de Venise en juin 2014.

Steve Paxton remonte aux sources du geste

Le chorégraphe américain, Lion d’or i la Biennale de danse de
Venise, est un pionnier de 'improvisation.




« Where is my lion ? Where is my lion ? » Celui qui cherche son lion avec
un brin d'angoisse dans la voix n'est pas un dompteur comme les autres.
C'est le danseur et chorégraphe Steve Paxton, 75 ans, figure de la scéne

minutes pour serrer la statue contre lui. Et hop, le lion avait disparu ! Mais
le personnel de la Biennale le rassure : la petite sculpture est en sécurité
dans un bureau et attend son heureux propriétaire.

Le poids de ce Lion a visiblement secoué cet homme discret, maitre en
improvisation et personnalité hautement singuliére. Sa premiére prise de
parole a été pour évoquer son premier séjour a Venise, il y a cinquante ans,
avec la compagnie Merce Cunningham ou il était danseur. « Nous sommes
venus de New York en bateau, se souvient-il avec une sorte de perplexité
émerveillée, Le temps a passé si vite... »

Trop vite sans doute, mais d un rythme choisi et harmonieux pour Steve
Paxton. Cette figure du Judson Dance Theater, bande de contestataires qui
secouérent les principes de la culture dominante dans les années 1960, 4
New York, a choisi sa carriére et sa vie sans oublier ni l'une ni l'autre. En
1970, il quitte New York et s'installe dans une ferme, dans le Vermont. Il y
vit toujours et y cultive la majeure partie de sa nourriture. Il ne restera
d'ailleurs que quelques jours a Venise. Le rythme de la terre et des saisons
n'a que faire des honneurs de l'art.

UNE EXPERIENCE UNIQUE

Observer Steve Paxton en solo est une expérience unique. Elle permet de
mesurer l'incroyable sagacité de sa connaissance du corps en mouvement.
Et la spécificité magique de cette écriture de soi qu'est l'improvisation
chorégraphique. Ainsi, en 1998, sa performance, dans le programme On the
Edge congu par Mark Tompkins, au Théiitre de la Bastille, a Paris, donnait
la sensation de voir un homme en train d'inventer et de vivre sa danse en
direct. A chaque seconde, Paxton décide de son geste, choisit entre telle ou
telle voie, en évitant les mouvements stéréotypés, mais sans forcer sa
nature, Un équilibre extréme de calme et de tension. Mais plus encore une
stricte économie parfaitement représentative du style Paxton.

L'artiste a la peau tannée comme un fermier, qui confie « avoir dansé
avant méme de penser », résume son parcours en trois étapes. « Méme si
ce sont aussi probublement de tout petits pas qui ont été de grands
moments duns ma vie, ajoute-t-il. Comme, par exemple, découvrir mes os
ou observer la fagon dont le poids de ma boite cranienne dirige mon
mouvement. »



En 1964, ve gymnaste de formation, aussi admiratif soit-il de I'écriture
abstraite prisée par Merce Cunningham, décide de quitter la compagnie
pour revenir a des « guestions basigues » : « marcher, sauter, s'asseoir... »
Au sein du Judson, avec Simone Forti, Yvonne Rainer, Lisa Nelson, « ces
aventuriers de la forme et du contenu » selon la formule de Mikhail
Baryshnikov qui les invitera dans le spectacle PastForward (2000), il
s'insurge contre la virtuosité, les formes reproductibles, la hiérarchie
chorégraphe-danseur...

Lui prone l'expérience de soi, le processus, le quotidien, I'improvisation.
Autant de recherches qui vont influencer les chorégraphes conceptuels des
années 2000 jusqu’i aujourd'hui. « Nous n'avions pas, da l'époque, de
grands objectifs précis, commente Paxton amusé, Nous nous demandions
tout simplement : “Mais qu'est-ce qu'on va bien pouvoir fuire aujourdhui
7%



UNE TECHNIQUE AU CORPS-A- CORPS

Pendant dix ans, cet expert en aikido et tai-chi, fouille cette archéologie des
actions simples et « miraculeuses ». « Mais je n'allais pas passer toute ma
vie a masseoir et @ me mettre debout, commente-t-il en souriant. Je me
suis ulors demandé pour quelles raisons on décide de faire un geste ? »
Cette question de 'origine va donner I'impulsion i l'improvisation et i la
composition instantanée. Puis,  travers le désir de « toucher la peau de
lautre », au contact-improvisation.

Cette technique au corps-a- corps, basée sur 'appui et le poids, a donné les
clés du mouvement a nombre de danseurs depuis quarante ans. « Paxton
aurait méme pu la baptiser de son nom », s'exclame le chorégraphe Mark
Tompkins, qui a rencontré Paxton en 1978 et transmet le contact-
improvisation dans le monde entier. Il ajoute en riant : « Paxton est tout
sauf quelqu’un qui se met en avant. Cest, comme on dit en anglais a hard
nut fo crack . Il a bien mérité son Lion dor. »

Pour la Biennale de danse de Venise, Steve Paxton a confié an danseur Jurij
Konjar, un de ses solos, Bound, chorégraphié en 1982. Bande-son urbaine,
écran camouflage, caisse en carton en guise de salopette, quatre barres de
bois... Un dispositif sobre, concret et symbolique i la fois, parfait pour une
danse d’actions. Manipuler, déplacer, construire... Bound, dans sa raideur
conceptuelle, semble (presque) avoir été mis en scéne aujourd’hui. Avec un
supplément d’humain qui fait son impact unique. Sur le plateau, un petit
berceau et un rocking-chair en bois se balancent au méme rythme. Résumé
pudique de la vie d'un homme.

Rosita Boisseau (Venise)

1
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DANSE

STEVE PAXTON

BOUND

. Du 22 au 27 octobre. Thédtre

i des Abbesses, Paris-18°, rens. :

| 01-42-74-22-77. Festival d'Automne.
o vr Danseur chez Merce

i Cunningham de 1961 & 1964, au
: temps ou Robert Rauschenberg
! était le scénographe attitré

¢ du chorégraphe américain,

. Steve Paxton demeure

i I'une des grandes figures

i de la postmodern dance,

i Cofondateur de ce mouvement
i artistique quisancra ala

¢ Judson Church, pére du contact

improvisation, contemporain

de grands chorégraphes comme
Lucinda Childs, Trisha Brown

ou Douglas Dunn, Steve Paxton,
i du fait sans doute de la rigueur

i extréme de sa démarche,

i de son refus de toute

i compromission et de son mode
i de vie, n'a pas « percé » en

i Europe avec I'éclat de ses pairs.
Mais il est admiré comme l'est
une figure de légende, ainsi

. que le prouvent ses tardives

- apparitions en France. Il ne

- saurait plus danser lui-méme
ses propres chorégraphies

i et « Bound », solo de 1982, est
! interprété par le danseur Jurij

: Konjar, C'est un travail gu'on

: découvre donc trente ans

i aprés sa création. Et c'est pour

nous comme une fabuleuse

remontee dans le temps.
i RAPHAEL DE GUBERNATIS
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Spectacles / Danse / Le re-Bound de Paxton au Festival d'Automne

o
LE RE-BOUND DE PAXTON AU FESTIVAL D’AUTOMNE

23 octobre 2015 Par Amelie Biaustein Niddam | 0 commentaires
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En 1982, le chorégraphe américain Steve Paxton danse Bound. Plus de trente ans
aprés, le temps est venu de garder ce solo emblématique vivant. Cest donc transmis
a Jurij Konjar que cette piéce cruellement actuelle arrive dans le cadre au Thédtre

de la Ville invitée par Le Festival d’Automne




Le spectacle semble étre un portrait de 'Amérique, nous plagant avant la guerre de
Sécession. Il y a sur le plateau des bouts de bois, un écran et bient6t des objets nous
plagant dans un remix de La petite maison de la prairie : un rocking-chair et un
landau en bois. Jurij Konjar entre en scéne vétu d'un pantalon, d’'un tee shirt, de
lunettes noires et d'un bonnet de piscine. Il porte un carton autour de lui qui lui
donne I'air d'un passager étrange. Il passe devant un écran camouflage et camouflet.
Que cache-t-il ? Sa danse nous informe dans un geste qui vrille, qui ne cesse d'étre
circulaire, tout en s’appuyant sur une flexibilité étourdissante. Il y a ici une précision
du geste qui le rend fluide, sans jamais aucun a-coup. Ce nageur-la semble se
promener dans le temps au son d'une radio saturée, d'un air qui pourrait étre celui
d’une ancienne cathédrale ( en fait des chants Bulgares) et des bruits de bombes.

Quand on revoit Paxton danser (magie du web) on retrouve une transmission
parfaite. Transmettre. Cela est une norme dans la pratique de la danse. Cet été a la
Parenthése au Festival d’Avignon on a vu Michéle Noiret faire de cet exercice un
spectacle en donnant_Palimpseste 4 David Drouard. On se souvient également de
Boris Charmatz et Frank Willens dansant l'un aprés I'autre les gestes monuments de
la danse contemporaine pour Sans Titre de Tino Seghal. La legon était simple : le
méme mouvement porté par un autre corps différe. Ici, en revoyant I'éléve de Merce
Cunnigham, on se place dans une exacte similitude. Le spectacle est ainsi archivé,
comme photocopié, par le vivant.

The Kitchen




Steve Paxton « Bound » at The Kitchen (1982) from The Kitchen on Vimeo.

Paxton, percu comme 1'un des fondateurs de la danse contact se situe dans la droite
ligne de l'institutionnalisation de cette démarche. Rappelons deux faits. En 2014, le
Centre Pompidou offre une Retrospective 4 Xavier Leroy et en 2015, Boris Charmatz,
directeur du Centre Chorégraphique National de Rennes renommé Le Musée de la

danse, fait entrer Vingt danseurs pour le vingtiéme siécle au répertoire de Garnier.

Avec Bound, ce qui étonne, c'est l'avant-gardisme de la piéce. En 1982 l'art vidéo
n’est pas roi sur les scénes, non plus les mélanges de genres. Ici nous sommes aux
frontiéres de la performance et de la danse, on sent exactement la part
d’'improvisation désormais écrite. LA encore, ce qui apparait aujourd’hui comme une
norme ne l'était pas encore. Il faut également écrire que les sujets qu'aborde Bound
sont d’'une actualité folle. Qu'est-ce qui fait une nation ? Comment se construire une
identité sur les ruines d’une guerre ? La spiritualité est-elle une fuite ?

C’est une chance magnifique que le Festival d’Automne et le Théitre de la ville
offrent en donnant & voir un monument de la création des années quatre-vingt.

Visuel : ©Jurij Konjar
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Rester

debout

quand tout vacille

lurij Konjar remet ses pas dans ceux de Steve Paxton, qui créait en 1982 le solo Bound,
qu’il dansair lui-méme. Il y a continuité dans la différence.

e chorégraphe américain Steve Paxton (né en1939)
présente Bound au Théitre des Abbesses jusqu’a
demain (1). Cofondateur du Judson Dance Theater
au début des années 1960, il a bouleversé les
maniéres de se mouvoir, repoussé les limitesde la
danse, jeté bas toute convention en intégrant des gestes
quotidiens dans la syntaxe de son art. [l a inventé le
< contact-tmprovisation », hérité des arts mardaux,
grice i quol le mouvement surgit de faren-
contre du poids du corps adverse, obligeant
Tinterprete a I écoute vigilante de son par -
tenaire. Steve Paxton remet donc sur le métier
Bound, piece de 1982, dont il a découvert
récermnment une captation vidéo filmée un an
plus tard 2 New York. Il s'agissait alors d’'un
solo dansé par lui-méme. Cette fois, c’est
Jurij Konjar (né en 1978 en Slovénie) qui
interprete la piece. Le paradoxe saute aux yeux
comment rejouer unsolo jadis basé sur 1'improvisation
d'un autre et comment un homme seul peut -il eréer du
« contagt-improvisation » ?
« Jurif se préoccupe des millisecondes, ¢’ est ainsi qu'tl crée la
trame du travail », explique Steve Paxton, « Nous n’avons pas
leméme qu temps », donc au mouvement. Vétud'un
short militaire vert kaki, d’un collant rose, d’un tee-shirt
‘blanc, de luneties noires et d'un bonnet de bain, le performer
n’a pour partenaire que des images d’un feunillage, projetées
surun cadre blanc. 1l est plongé dans un bain sonore d*abord
saturé de grésillements dune radio mal régiée. C'est donc un
corps dprement sollicité qui évolue comme il peut en tentant
de passer inapercu en se camouflant. Dés que 1a projection

ETRE “LE

SIGHIFIE

« BOUND
EST AMBIGU
EN ANGLAIS. CELA PEUT

"LA LIMITE™.

LIE A", BOUND EOR,
“TENDRE VERS" JE
LAl CHOISI POUR SES
JEUX DE SENS. »

cesse, le voicl en terrain découvert, cherchant en vain une
facon de se tenir. Harmonie instable. Peu de chose sur le
plateau hormis dans chague coin une planche posée a terre.
Pour un futur cercueil ? Jurij Konjar tmprovise alors dans le
vide. Aubord de la chute, il traverse Pespace comme un boulet
de canon, vrille, trébuche, se reléve, sans craindre les bavures
{poses négligées, hésitations, etc.). C’est un homme en
Buerre, d’abord avec lui-méme puis avec le monde,
qui exhibe sa vitalité vacillante. Plus tard, il
donnera la mesure de son talent en propulsant
son corps comme §'il en disposait i satiéte,
hors des m&-smmahues. [l semble tomber

BOND" OU
BOUND TO
TRE DESTINE

Le corps seul crée la mise en scéne
Maintenant, il va chercher dans les coulisses
desobjets(bemeauenbols rocking-chair...)
m:::lambw.w&h

dehmpmmmcnmm une p
hommogéne (corps, mouvements, espace, objets}wtdueoup
montré dans sa pure abstraction. De la sorte, du monde
déconstruit dans lequel nous cheminons, Steve Paxton donne
une version singuliére. Ilnous signifie qu'il appartient désor-
mais au corps seul de eréer la mise en scéne en fonction du
lieu o4l se place, et qu'il n’a plus & g’insérer en bon petit
soldat dans un espace donné d'avance. »

HURIEL STEINMETZ

{1) lusguau 27 octobre. @ 20 h 30, gu Theatre des Abbesses,
Paris 187 Renseignements: 0142762277

JURI) KOMJAR IMPROYISE DANS LE YIDE, AV BORD PE LA CHUTE, IL YRILLE, TREBUCHE, SE RELEYE. PHOTO NADA ZGANK
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Actualités > Culture > Steve Paxion revient mais ne convainc pas

Steve Paxton revient mais ne convainc
pas
Artiste américain engagé dans I'une des plus formidables révolutions
artistiques, celle née dans les années 1960-1970 au Judson Dance

Theater, Steve Paxton est revenu au Théétre des Abbesses, a Paris, avec
un solo de 1982.

A*A S

Publié le 28-10-2015 a 1Th46

Par Raphaél de Gubernatis
Woit tous ses articles

"Bound®, un solc que Paxton créa en 1982 et qui a été repris récemment par un danseur
slovene, Jurij Konjar, au Theéatre des Abbesses. (Nada Zgank)

17 petsonnes le recommandant. GHjo]



Pour le (petit) monde de la danse contemporaine, PARTAGER
f ¥ & in
2 0

Steve Paxton est un mythe. Il est né a Phoenix
(Arizona), 14 oul vit aujourd'hui la fille de Vaslav
Nijinsji, Tamara. Il a été danseur dans une compa- r o
gnie entrée dans la légende, celle de José Limon. | REAGIR
Et plus encore, il aura été durant cing ans 1'un des .
beaux interprétes de Merce Cunningham, dans les  RECEVOIR LES ALERTES

temps héroiques, quand John Cage était directeur Vobie acresss el E&j
musical de la compagnie, Robert Rauschenberg

scénographe et alors que la Merce Cunningham Dance Company se dépla-
¢ait a travers les Etats-Unis dans un minibus Volkswagen. C'était de 1960 a
1964, année ol Cunningham fit sa premiére apparition en France, au
Théétre de I'Est parisien.

Un fauve

1 0

Ceux qui ont vu alors danser Steve Paxton parlent d'un félin, d’'un fauve,
d’un artiste souple comme un serpent. Mais c’est pour avoir fondé ce pha-
lanstére artistique que fut le Judson Dance Theatre, & l1a Judson Memorial
Church, sise au sud de Manhattan, 3 New York que Steve Paxton est entré
dans la légende de la danse.

Avec les artistes comme Trisha Brown, Yvonne Rainer, Simone Forti, David
Gordon, Deborah Hay, Lucinda Childs, Meredith Monk, Sally Gross... Tous
réunis autour du compositeur Robert Dunn, un disciple de John Cage, Steve
Paxton est entré en dissidence avec la danse moderne. En refusant alors
toute compromission avec 'univers du spectacle, cette génération de
contestataires, trés politisée, en prise avec ce qu'il y a de plus pointu dans
tous les domaines artistiques, débordant surtout de talent, va inventer des
formes en rupture totale avec le passé, aussi proche soit-il. Méme Merce
Cunningham, aussi révéré soit-il, est indirectement contesté.



‘Contact-improvisation

Improvisations, expériences en tous genres, le Judson Dance Theater lance
ce qui deviendra la "post modern dance". Evoluant bient6t chacun de son
cHté, les danseurs connaissent des carriéres contrastées, Trisha Brown et
Lucinda Childs seules accédant i la réelle célébrité, seules sans doute a dé-
passer avec génie le stade des expérimentations. Mais de grandes figures
comme Simone Forti, Yvonne Rainer, David Gordon ou Steve Paxton
suivent eux aussi des chemins extrémement divers.

Paxton congoit au fil des ans la "contact-improvisation”, une danse trés phy-
sique, voire organique ol le mouvement, I'élan des protagonistes se nour-
rissent du contact étroit avec les partenaires, des chocs entre les corps. Une
volonté de travailler collectivement en recherchant a créer I'égalité absolue
entre les artistes, 3 donner libre cours 4 I'inspiration du moment, i laisser
s'installer des climats sans cesse changeants, loin de toute forme préétablie,
de toute écriture contraignante.



Cette liberté de créer se retrouve dans "Bound", un solo que Paxton créa en
1982 et qui a été repris récemment par un danseur slovéne, Jurij Konjar,
puisqu'aujourd’hui les nouvelles générations de danseurs qui croient avoir
tout inventé redécouvrent bouche bée les faits d’armes de leurs grands ai-
nés. Le solo a été remonté a partir de deux captations filmées effectuées
dans les années suivant la création, I'une et l'autre dissemblables puisqu'un
part d’'improvisation est laissée a 'interpréte qui alors était 'auteur. Fidéle a
lui-méme, Paxton a laissé sans doute 4 Konjar la bride sur le col. Et 'on dé-
couvre donc quelque chose sensé avoir fait date naguére... et qui apparait
aujourd’hui comme bien peu de chose.




Ce n’est pas que ce soit inintéressant, au contraire. Il est d'ailleurs savou-
reux de placer le solo dans le contexte des années 1980, en un temps ot le
formalisme chorégraphique primait encore, oil les grands ballets classiques
tenaient plus que jamais le haut du pavé, ol la danse contemporaine, alors
florissante, accédait toutefois difficilement au statut de discipline artistique
a part entiére pour de larges pans du public.

On sent clairement dans "Bound" que ce n’est pas le travail de n’importe
qui. On décéle une tension sous-jacente a 'ouvrage qui dit bien qu’il n’est
pas né de rien. Il y a méme des passages d’une dérision délicieuse, aussi fu-
gitifs soient-ils. Mais combien ce solo, quand on le regarde positivement et
sans s’occuper du prestige de son auteur, combien ce solo semble au fond se
résumer & peu de choses, malgré les intentions qu’on laisse entendre y avoir
mis.

En décrire le déroulement serait aussi vain que cruel. On veut bien imaginer
que Konjar n’a pas la présence de Paxton, encore qu'il ne soit pas dépourvu
d’une réelle sensualité dans le seul passage réellement dansé du solo, allégre
et un peu fou. Mais que le propos semble mince ! Ou, sinon le propos qui se
veut lourd de sens, du moins sa traduction sur scéne. Le seul passage ol
I'interpréte, prisonnier d’une boite en carton dans laquelle on est prié de
voir une automobile, s’accroupit entre un berceau de bois et un fauteuil a
bascule qu'il fait se balancer I'un et ’autre, ce seul passage est éloquent. Il
faut immanquablement y voir les trois dges de la vie... Et cela seul apparait
d’une naiveté confondante.

Toile de camouflage

On vous dira que ce solo n’est sans doute pas la réalisation la plus mar-
quante, la plus réussie de Paxton. C'est cependant avec I'assentiment, la
complicité de I'auteur, qu'un danseur d’aujourd’hui a choisi de le réinterpré-
ter. Et ce qu'on voit est tellement mince qu’on en vient & se demander ol
'on est, de quoi I'on parle, qui sont cet auteur et cet interpréte qui apparem-
ment s’accordent 4 donner de I'importance a ce qu'’ils ont fait, quand ce que
I'on voit parait n’en avoir aucune.

Dans leur minimalisme, des éléments du décor, des costumes, sont des élé-
ments du discours. Comme ce short et ce panneaun tendu d'une toile sem-
blable 2 la toile de camouflage utilisée dans les armées et qui sont 1a sans
doute par allusion & la guerre. Mais ce minimalisme semble étre le reflet
d’une conception elle aussi réduite a sa plus simple expression. Et qui pa-
rait, plus de 30 ans aprés la création de "Bound", n’étre pas trés loin de I'in-
digence.

Raphaél de Gubernatis



Danses avec la plume - 28 octobre 2015

Steve Paxton et Jurij Konjar — Bound

et par - LAetitia Basselier
28 octobre 2015 | Catégorie | En scéane

Au Théétre des Abbesses, Jurij Konjar danse Bound de Steve Paxton, piéce de 1982. Steve
Paxton, chorégraphe postmodern majeur, cofondateur du Judson Dance Theater et inventeur
du contact improvisation, a transmis & Jurij Konjar cette piéce dont toutes les séquences dansées sont
improvisées, et qu'il avait d'abord créée sur lui-méme. Accessoires et décors bricolés au parfum
d'absurde, son grésiliant et saynétes hétéroclites : Bound est une piéce étonnante, que Juri) Konjar
porte magnifiquement par 'ample résonance de ses gestes.

® Nada Zgank

Bound de Teve Paxton - Jurij Konjar



Le danseur apparait en scéne affublé d'un short militaire par dessus son pantalon rouge, d'un bonnet de
bain et de lunettes de soleil | Pour ne cesser de se métamorphoser, et avec lui le plateau. Tout est de
bric et de broc dans cette scénographie, de la valise en carton au vidéoprojecteur sur roulettes que
Jurij Konjar fait aller et venir. Sur fond d'une toile militaire, il crée ainsi d'étranges mais frappantes
images. Steve Paxton a choisi le titre de son spectacle pour son ambiguité : Bound peut signifier le
bond, mais aussi la limite, ou encore le lien. Et ce sont des liens que ne cesse d'installer bridévement
Jurij Konjar par sa danse, toujours a la limite du théatre mimé ou de la performance. En projetant un
plafond d'église de la Renaissance italienne sur la toile militaire, en restant un long moment assis entre
le basculement d'un rocking chair et celui d'un vieux berceau, il fait surgir des questions fondamentales.
Sur le lien entre culture et barbarie, sur le rapport de l'individu au temps - temps de la vie, temps de

I'histoire.

© Nada Zgank

Bound de Steve Paxton - Jurij Konjar

Mais rien de trop cérébral dans cette piéce, qui fascine d'emblée par son intensité, fait rire bien
souvent, et convie progressivement au mouvement pur. Tout au long de Bound, on en vient a se
passionner pour dinsignifiants détails, et limprovisation prend sens dans l'échec d'un geste, d'une
intention. Ainsi quand Jurij Konjar joue un peu maladroitement avec des planches de bois, comme avec
un mikado géant. Dans la deuxiéme partie du spectacle, les yeux fermés, sobrement vétu de blanc sur
une scéne vide, il semble s'offrir & un mouvement qui, tout en émanant de lui, le transcende.
Bound entreméle avec une étroitesse rare danse et philosophie, pour un spectacle qui questionne

autant qu'il captive, et permet de découvrir en Jurij Konjar un formidable interpréte.



@ Nada Zgank

Bound de Steve Paxton - Jurij Konjar

Bound de Steve Paxtonau Théatre des Abbesses. Avec Jurij Konjar. Jeudi 22 octobre 2015.
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Blog de Geneviéve Charras - 2 novembre 2015

lundi 2 novembre 2015

"Bound" : Steve Paxton rebondit |

1982: Steve Paxton, le grand soliste improvisateur américain , fondateur de la danse contact
et du risque extéme dans la danse post-moderne revit grace & la reconstitution de son
"Bound®, piéce rebondissante & I'épogque sur le théme du temps, de la politique, du corps jeté
dans la bataille de limprévu, du risque ultime du soliste pris dans la tempéte et l'ivresse de
I'improvisation.

Steve Paxton aujourd’hui "reprend” cette oeuvre emblématique et confie ce solo a Jurij Konjar,
interpréte au plus juste , au plus prés de cette mouvance singuliére propre & Paxton

Etla magie opére, sans nostalgie, ni copie conforme & la performance filmée qui a pu faire
date et nourrir cette reprise singuliére.

Une heure durant dans un costume plutdt évoquant le mimétisme et le camouflage militaire, il
évolue dans I'espace, attiré par bruits et sons, musique hachurée, chants bulgares
traditionnels, melting pot joyeux de bribes sonores référencées.

Un trés beau travail de re-création, récréatif aussi en diable par I'aspect ludique de la
performance, rehaussée par le talent et le charisme d'un danseur dévolu & l'art de la
composition instantanée.

A vous couper le souffle, & vous réjouir de pouvoir assister & le réincarnation d'une partition
chorégraphique aléatoire si belle, si plastique et lumineuse.

Au Théétre des Abbesses & Paris dans le cadre du Festival d'Automne 2015
(22-27 Octobre)



