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Maville est un monde
Emmanuel Demarcy-Mota,
directeur du Théatre de la Ville

La nouvelle saison du Théatre de la
Ville s’louvre par Triptyque du pou-
voirde Guy Cassiers, metteurenscene
flamand, directeur de la Toneelhuis
d’Anvers. Cette ouverture exception-
nelle se fait en partenariat avec le
Festival d’Automne,avecquinousnous
réjouissons d’avoir réalisé le présent
«cahier théatral ».

Les trois pieces Mefisto for ever,
WolfskersetAtropasontévidemment
présentéesennéerlandais,avecsous-
titrage. Dés cette nouvelle program-
mation,concueen étroite collaboration
avec Gérard Violette, a qui j’ai le plai-
sirdesuccéderen cetterentrée, nous
avons tenuaprésenterdu théatreen
langueétrangéreetnotammentdans
les langues européennes.
Fairedecouvrircette trilogie néerlan-
daiseenouverturedesaison,c’estaussi
pourmoiunefacondebattreenbréeche
I'idée que le théatre voyagerait diffi-
cilementacausedela«barrieredela
langue», comme on dit. Je crois au
contraire que ladiversité des langues
contribuedésormaisalatransmission
des spectacles de thédtre, et que la
richesselinguistiquevéhiculeavecelle
de nouvelles et originales facons de
dire et de comprendre le monde et la
vie. D’abord, au théatre, les corps des
acteurs(desdanseurs,deschanteurs)
nenoussontjamaisétrangers,etquant
a la différence des langues, elle
m’évoque ce motsijustedu poeteYves
Bonnefoy : «La ol les mots divisent,
les sons nous réunissent ».
Troisspectaclesennéerlandais,donc,
avec sous-titrage, car aujourd’hui, le
sous-titrage n’est plus un probleme
«techniguew,ilpeutmémeétreappro-
ché comme une composante esthé-
tique, subtile, un art de la litote qui
peutfairepartiedel’ceuvre. Le théatre,
la comme toujours, a su s’emparer
d’une nouveauté technique, en faire
commeunobjetd’art,etréaffirmersa
modernité.

Le théatre de Guy Cassiers interroge
notre présent comme notre histoire
récente a I'aune des rapports entre
I'art et le pouvoir, tout en explorant
une aventure esthétique qui réalise
subtilementuneétonnantefusiondu
texte, du jeu, des images et de I'envi-
ronnement sonore.

Les trois spectacles qui constituent
cetriptyqueserontprésentéssurune
durée assezlongue, puisque I'équipe
delaToneelhuisd’Anversseraprésente
aParispendantquatresemaines. C’est
la encore un de nos souhaits que de
travaillerenprofondeursurlaqualité
des liens et des échanges avec les
artistes, d'accompagner pleinement
une telle aventure, et de laisser aux
spectateursletempsdeladécouverte,
puisque ce grand metteur en scéne
n’est encore jamais venu a Paris.
Unthéatreinscritau cceurd’une métro-
polemoderne,danslaquelleilest parlé
bienplusd’unelangue,sanscesseenri-
chie de la diversite des populations
quis’y trouvent réunies ou quiy pas-
sent, sedoitd’étreal'image delavie.
La ou un pays résiste a devenir un
monde, le plus cher désir des artistes
dignes deluiestquelaville elle, soit
aelleseule un monde.
Laou,surunescénedethéatre, réson-
nent plusieurs langues - sans que la
langue nationale de ce théatre cesse
pour autant d’étre servie, honorée et
célébrée- I'expérience humaine n’en
est que plus riche, plus politique, et,
disons-le avec force, plus poétique.
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Mefisto for ever
Le jeu du diable

L’histoire se passe dans un théatre,
uneinstitution nationale. Sousladirec-
tion d’un acteur célebre, la troupe
répete Faust. Mais le plusimportant:
cette histoire se passe en Allemagne,
peu de temps apres la prise de pou-
voir par Hitler en 1936.

Cesten1936 que paralt Mefisto,roman
deKlaus Mann pourlequelil s’estins-
piré d’une immense vedette de la
scene:Gustav Grindgens,icinommé
Kopler. Hommeauxidées généreuses,
et que l'on pourrait penser «de
gauchew,ilcroitalamissionpolitique
duthéatre,asonefficacité. Grindgens
ycroyaitégalement,etsansdoutesin-
cerement. Encesannéesla,quiaurait
imaginéjusqu’aquellesatrocités peut
conduire la folie du pouvoir. Klaus
Mann faitpartiede ceuxquil’ontpres-
senti, il a choisi I'exil. Grindgens est
resté uneimmensevedette bieninté-
grée dans l'univers nazi.
Théatreetpolitique,inépuisablesujet
dequestions,dedébats,derecherches.
A travers le roman de Klaus Mann,
Guy Cassiers, a choisi de traiter ce
theme alorsqu’ildirigele plusimpor-
tant théatre municipal flamand, la
Toneelhuis d’Anvers. C’était en 2006,
au moment ol la droite populiste
prenait une terrible avance. Quelle a
conserveée.

Avec Tom Lanoye, auteur de 'adapta-
tion, Cassiers fait vivre un groupe
humaindésemparé.Personnen’arien
prévu, personne ne veut plus rien
prévoir, ni voir. Certains tentent de
chercher leur vie ailleurs, quelques
unsnelatrouventpas,alorsilsrevien-
nent et forcément, au jour le jour
s‘adaptent. Danslestempsde grande
inquiétude, 'essentielestd’atteindre
le jour suivant. D’autres, immédiate-
ment, se laissent séduire par les
paillettes de la gloire et du pouvoir,
par la force simplificatrice de I'idéo-
logienazie.D’autantplusefficacelors-
qu’elle s’adresse a des étres en

perpétuel étatdedoute, partagésentre
lesmirifiquesuniversd’ceuvresayant
traversé lessieclesetlesincertitudes
de leur quotidien. Comme tout le
monde, ils esperent le bonheur, et en
plus, éprouvent le besoin vital de se
sentirreconnus,non plusentantque
personnages inventés par d’autres,
fussent-ilsde grands génies, mais pour
eux-mémes. Quant a Kopler, il s’en-
ferme dans une ambition : grace a
son art, a son talent, il veut affirmer
sonindépendance, affirmer son exis-
tence, son « pouvoir » face au Gros
(Goering) et au Boiteux (Goebbels).
Lequel, ministre de la propagande et
redoutableprécurseur,adéjacompris
I'efficacité duspectacledelapolitique
et de la politique spectacle, des slo-
gans asséneés. Il a su mettre a son
service théatre, radio, cinéma... Il sait
leur efficacité manipulatrice sur des
étres fragilisés par les incertitudes
de I’Histoire, de leur histoire.

Images et mirage
NiKoplernisonentouragenesontdes
imbécilesoudesmonstres,etsurtout
pas des caricatures. Simplement, et
presque sansy penser, de compro-
mis en compromissions, ils s’enfer-
mentdanslaplusnormaledeslachetés
ordinaires. Habitués aux faux-sem-
blants de la scene, ils restent désar-
més face a ceux d’'une propagande
omniprésente. Le succes public leur
est indispensable, ils en deviennent
lesdupes.D’autantquedel'autrecoté,
les puissances du gouvernement les
admirent, les envient, aiment se voir
eux-mémesenvrais artistescapables
de créer leur monde.

Alors deux mondes paralleles, indis-
sociables,serejoignentsurscene. Deux
mondes fermés sur eux-mémes et
quiserépondent,serefletentenmiroir.
Celuidesindividus physiquementpré-
sents,etleurimageprojetéeensimul-
tané. Ou se situe le réel ? Ou vont les
réves?

Ou se cache la vérité ? Tout parait si

normal, si naturel. Il est vrai que le
maniementvirtuosedel'imageimpose
son évidence. Que les acteurs de Guy
Cassiers possedent une vigueur, une
aisance, une souplesse de jeu épous-
touflantes. Nous assistons au pro-
cessus de leur embarquement dans
les pieges de ce labyrinthe affolant
ol les ont entrafnés les mirages du
pouvoir, et nous nous interrogeons...
Pour Guy Cassiers, le pouvoir est une
drogue, un lent poison qui s’infiltre,
ne vous lache plus, vous ronge de
Iintérieur,vous Ote progressivement
toutevolonté, toutelucidité. DeKopler
il dit:«Aforce de mettre de I’eau
dans son vin, il ne reste plus que de
I'eau. Au final, c’est le gouvernement
quile tient» (Outre Scene 1).

Quelque gouvernement que ce soit,
puisqu’ilreprésenteetdétientle Pou-
voir.Lorsque la guerre s’achevesurla
défaite des nazis, lorsqu’arrivent les
troupes alliées et soviétiques, Kopler
seretrouveraauservicedeStaline, pas
assezfoupoursepriverd’un élément
aussi efficace et déja formé.

Wolfskers
Trois hommes,
unaquarium

Stalineintervientdanslaseconde par-
tiedelaTrilogie, lorsqu’en1924,ilrend
visitealLénine, trop malade pourrégner
encore. Lénine est 'un des « héros »
de I'histoire, en compagnie de Hitler,
vueni1943aunmomentoul saguerre
estperdue,etdel’'Empereurdujapon,
Hiro Hito,attendant, en 1945, la visite
de son vainqueur, Mac Arthur.

Ensemble sur la scéne, les trois
hommes se croisent sans se rencon-
trer ni se voir, tous prisonniers d’un
univers glauque enincessante évolu-
tion, traversé de mouvements sans
butnifin.Guy Cassiersyvoitunaqua-
rium ou seraient cloftrés les trois
autocrates aux parcours totalement



divergents.Leslieuxetlestempssont
brouillés.Chacunchezsoidansuncoin
duplateau,endesdates choisies parce
gu’ellesmarquentle momentoul cha-
cundevraitserendrecomptequetout
est trop tard, gu’il ne peut plus reve-
niren arriere, mais refuse I’évidence.
Troishommes coupésduréel,quiont
franchilafrontieresansretourouverte
surladéchéance, et ne le savent pas.
Trois« pauvres types» démunis, déri-
soires. Et terrifiants. Non seulement
parce qu’ils sont encore en état de
nuire, mais parce qu’ils apportent la
preuvequedanslafouledeshommes
quelconques, certains sont suscep-
tibles,siles circonstances s’y prétent
et s’ils savent en profiter, d’accom-
plirdes monstruosités, de provoquer
descatastrophes.Etquesecontenter
deconjurerlesortenproclamant«Plus
jamais ca» nesertarien.

Guy Cassiersetl’auteurdu texte, Jeroen
Olyslaegers, se sont inspirés de trois
ceuvres consacrées par le cinéaste
russe Sokourov a ces trois person-
nages. lls les ont reliées en une seule
histoire,laquellese passeenuneseule
journée. On peut ne pas avoir vu ces
films, et alors penser au cinéma fan-
tastique en son age d’or.

Je suis le peuple

Car ce qui se passe la est un voyage
halluciné a travers le cerveau de ces
hommes. Au cceur d’une folie, d’un
désir obsessionnel : celui de s’identi-
fier au Peuple, de vouloir a tout prix,
littéralement le personnifier. Jusqu’a
le détruire en tant que groupe d’indi-
vidus, puisqu’en dehors de soi, il
n’existe plus.
Empereurdedroitdivin,dieuincarné,
HiroHitoestnéetagrandidanscette
illusion. Le Peuple lui appartient, il
enahérité.Jamaisiln’aeude contact
direct avec qui que ce soit d’autre
que ses serviteurs. Ce jour la, en leur
compagnie et celle de I'lmpératrice,
il attend ’Américain qui lui laisse la
vie - des trois, lui seul mourra de
vieillesse - mais le dépouille de son
essencedivine. Toujoursetvainement
impérial, il ne réalise pas.
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Pour le Peuple, longtemps Lénine a
[utté, usé ses forces et le voila affai-
bli, réfugié dans sa campagne, veillé
par sa femme, sa sceur, son médecin,
révanttoujoursderetrouversaplace.
Mais il n’a pas pu, pas su écarter le
«Géorgien » - Staline - qui, au cours
de sa visite ne lui laisse aucune illu-
sion sursavolonté de diriger le pays
entouteautorité..QuantaHitler,entre
EvaBraun,Magda Goebbels,Goebbels,
sonsecrétaire, il joue les énervés, ter-
rifie son entourage. Il s’agit d’un
homme, dit Guy Cassiers,dont on ne
sait jamais ce qu’il va décider, et qui
détient le pouvoir de vie et de mort
surtous.Y compris ses proches. La, il
attend Albert Speer, architecte et
ministrede ’économie de guerre. Les
nouvellessontmauvaises, maisil n’est
plus en état de concevoir la notion
mémed’échec,dedéfaite.llcontemple
les images des villes allemandes en
ruine, s’extasie sur leur beauté, com-
parableacelledestemplesathéniens.
N’est-ilpasunartiste?DemémeLénine,
entendant une citation de Tchekhov,
sedemandants’iln’enestpasl'auteur...
Apres tout, il incarne le peuple russe
en son entier et dans toute son his-
toire!

Entre pochade et banalité, ces inci-
dentsarriventcommededursrappels
de la situation, coups de poing du
réel dans la fantasmagorie qui enve-
loppe les héros de I'histoire. De plus
enplusprofondémentilss’y perdent,
s’y noient, se fondent a la sphere
d’images chimériques, marée infec-
tieuse et belle, qui envahitle plateau,
étouffe la raison.
Unefoisencorelescomédiensde Guy
Cassiers vont droit au but sans rien
laissertrainer. Toutestla, montrédans
toutesarichesse,avecuneforceetun
humour sans concession. Et puis la
précision virtuose de la technique
feraitpresqueoublierlerdledescamé-
ras et des micros. Les spectacles uti-
lisant projections et sonorisation ne
sont plus rares. Mais ici c’est autre
chose. Quelque chose de magique,
avec I'imparable férocité des contes.

Atropa )
Lavengeancedelapaix

Contre la mer et le ciel confondus, se
détache la silhouette d’'une femme
tres belle en longue robe blanche:
Hélene, prétexte et base de la Guerre
de Troie, cette mere de toutes nos
guerres sans fin.. Le dernier volet du
Triptyque du Pouvoir porte en sous-
titreLa Vengeancedelapaix,etentitre
Atropa, mot grec pour « belladone» -
légendaire plantevénéneuse-comme
Wolfskers en est le nom flamand.

Guy Cassiers poursuit son idée sur
les effets du pouvoir, sur le long et
irrémédiable empoisonnement des
esprits. Il retrouve Tom Lanoye, et
ensemble, tout en s’accordant une
grandeliberté d’interprétation, plon-
gentdans I'llliade.
Etd’abordIphigénie,sacrifiéeauxdieux
pourgu’ilsneretiennentpluslesvents
permettant aux navires grecs d’at-
teindre Troie. S’enchaine la douleur
deClytemnestreetcelledetoutesces
femmes humiliées, dépouillées par
la guerre. Y compris Hélene, qui pour
avoirsuivi Parisetl’avoiraimé, seres-
sent troyenne, et puis Hécube, reine
de la ville détruite, et Andromaque,
et Cassandre. Parmi elles un homme,
un seul : Agamemnon, général vain-
queurdépassé parsavictoire,enfermé
danssondiscoursdebonneconscience
rassurante,commeles tyransde Wolf-
skers dans leur obsession.
Sesarguments seréferentalanéces-
sité d’exporter partout ot il le juge
«nécessaire » une civilisation sans
pareil. Il évoque le choc des cultures.
Ce qui, aujourd’hui en Belgique,
implique uneviolence presque viscé-
rale, a laquelle on ne voit pas, pas
encore, de solution durable. Mais il
ne s'agit pas la de Belgique, non plus
desguerresd’Orienten généraletd’Irak
en particulier, méme si Agamemnon
s’empare des mots de George W.Bush
et de Donald Rumsfeld. Ce sont juste
les mots, et ils s’appliquent en tous
temps, en toutes circonstances, lors-
guilsagitdemenerune«guerrejuste».

Parce que les femmes...

D’ailleurs Guy Cassiers s’intéresse
moins a Agamemnon, macho déses-
pérant persuadé de son bon droit,
qu'aux femmes.Ellessontdesvictimes,
victimes civiles de la guerre, donc de
I’'hnomme. On pourrait dire qu’elles
renaissent, en toute innocence.
Comme si leur situation présente les
débarrassaitdeleurséventuelleslache-
tés, de leurs cruautés anciennes.
Cestque Guy Cassiercomptesurelles
pour enfanter un autre monde. Un
mondeouUauraientpeut-étreleurplace
la générosité, 'amour et non plus le
désirde posséder, lasolidarité.. Cest
leurdemanderbeaucoup,quedecréer
unetelle utopie. Mais dans cette troi-
sieme partie, il est permis de réver.
Nousnesommes plusdanslesambigi-
tés et les incertitudes de Mefisto for
ever. Ni dans I'enfer obsessionnel de
Wolfskers. Nous sommes ici en terre
de poésie pure. Les personnages ne
dialoguentplusaveclesimages,nes’y
perdentplus,neselaissentplusabsor-
ber.Entoute netteté,ilssedétachent
de ce lieu lointain ou se confondent
ciel et mer, et que par instant traver-
sent les rouges lueurs de guerre.
Anouveau, on croit a lavérité de 'es-
paced’artificescréé parGuy Cassiers.
Etson équipe de techniciens qui, des
la premiere répétition, travaille avec
les acteurs, en méme temps, dans le
mémeesprit. Desortequelesacteurs
lemaitrisentets’ydéplacentavecune
élégante aisance.

Agamemnon va et vient, ressassant
machinalementles motsjustificateurs,
se saisissant des femmes, leur impo-
santsa force, son autorité, sa fureur.
Alorslesfemmesserassemblent Elles
parlent non pas d’une seule voix,
mais en un seul chant, évoquant des
souvenirs sinon communs, du moins
comparables,queleurmémoireaurait
voulu effacer.

Dans Wolfksers , afin de représenter
la normalité face aux différentes
formesdefolie,entoutevirtuosité,les
mémes comédiens interpretent I'en-
touragede chaquedictateur. Etcette
fois,achaquereprésentation,lescomé-



diennes intervertissent les rdles,
évitant ainsi une identification trop
fermée.

Car, pour Guy Cassiers, elles sont I'es-
poir et donc la vie. Elles, ensemble,
entant qu’entité. Un étre capable de
réagir,derefuser compromisetcom-
promissions. Quelqu’un qui n’a pas
encoredenom,etnonplusseulement
Cassandre,Hélene,Andromaque, Iphi-
génie, Hécube. ..

Et peut-étre bien qu’ici, dans la troi-
sieme et derniere partie de la Trilo-
gie, le poison du pouvoir a évolué. Il
continuededésagrégerl’espritd’Aga-
memnon, pauvre fousolitaireengoncé
dans ses discours anciens, dans sa
cruauté inutile. Mais finalement, la
belladone est aussi une plante qui
dilate les pupilles, force a ouvrir les
yeux. Pour voir, regarder, ou se lais-
ser hypnotiser?

Colette Godard
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Petit guide pourle
Triptyque du pouvoir

Par Francois Regnault

Triptyque:

« Dans I'art pictural, ceuvre de trois
panneaux reliés par des charnieres »,
nous dit le petit opuscule consacré
aux trois volets du Triptyque du pou-
voir congu par Guy Cassiers : Mefisto
for ever, a partir du roman Méphisto
deKlausMann(lefilsdeThomas Mann)
sur le grand acteur Grindgens com-
promis dans le nazisme, Wolfskers,
concu a partir des films d’Alexandre
Sokourov sur Hitler, Lénine et Hiro-
Hito,Atropa,oulesvictimesévoquent
la guerre de Troie, composé par Tom
Lanoyeapartirdetragédiesgrecques
etdediscoursmodernes(Bush,Donald
Rumsfeld, Churchill, Patton).

Le triptyque inspirateur est celui de
Francis Bacon intitulé Three Studies
forfigures at the Base of a Crucifixion
(1944).

Pouvoir:
Qu’est-cequelepouvoir?Letermeest
aussirichequ’équivoque. Sansdoute
ne convient-il pas de le réserver aux
seuls Puissantsde cemonde.Carcha-
cunaquelgue pouvoir, ne f(it-ce que
surles siens.

Dans ce triptyque, on dira qu'il s’agit
au fond de la représentation que le
thédtre peut se faire du Pouvoir. Ce
metteur en scene recherche a I’évi-
dence une méthode pour parlerdela
politiquequisortedesformulesencore
récemment en usage (témoigner,
prendre parti, dénoncer, militer). Il
tente méme une «antipolitique », au
sensou NicoleLorauxparleduthéatre
grec.
Cequiluipermetdoncderenoueravec
les Grecs, parexempledanslalongue
déploration lyrique des malheurs de
Troie ou dans le choix d’issues diffé-
rentes aux mythes anciens (Atropa),
mais aussi bien avec Shakespeare,
comme dans le grotesque, ou méme,
'« ubuesque» - comme nous autres
Francais disons depuis 'Ubu Roi de
Jarry (Wolfskers).

Oudepartird’unefictionromanesque,
commedanslepremiervolet, Mefisto
for ever*

Souverains infames :

« En montrant explicitement le pou-
voircommeabject,infame,ubuesque
ousimplementridicule,dit Michel Fou-
cault,ilnes’agitpas,jecrois,d’en limi-
ter les effets et de découronner
magiquement celuiauquel ondonne
la couronne. Il me semble qu’il s’agit,
aucontraire,demanifesterde maniere
éclatante I'incontournabilité, I'inévi-
tabilité du pouvoir, qui peut précisé-
ment fonctionner dans toute sa
rigueur et a la pointe extréme de sa
rationalité violente, méme lorsqu’il
est entre les mains de quelqu’un qui
se trouve effectivement disqualifié.
Ce problemedel'infamie delasouve-
raineté,ceproblemedusouveraindis-
qualifié, apres tout, cC’est le probléeme
de Shakespeare; et toute la série des
tragédies des rois pose précisément
ce probléme, sans que jamais, me
semble-t-il, on ait fait de 'infamie du
souverainlathéorie.Mais,encoreune
fois,dansnotresociété, depuis Néron
(quiest peut-étre la premiere grande
figureinitiatricedusouveraininfame)
jusqu’au petithommeauxmains trem-
blantes qui, dans le fond de son bun-
ker, couronné par quarante millions
demorts,nedemandaitplusque deux
choses:que tout le reste soit détruit
au-dessus de luiet qu’on luiapporte,
jusqu’aencrever,des gateauxaucho-
colat - vous avez la tout un énorme
fonctionnementdusouveraininfame»
[Les anormaux, cours au College de
France du 8 janvier 1975].

Triptyque du pouvoir :

Les trois spectacles présentent donc
trois aspects du pouvoir:

Le pouvoir séduit ceux qui le recher-
chent, ceux qui le détiennent, mais
aussiceuxquilecotoient:ainsilegrand

artiste partagé entre son indépen-
dance et sa compromission.

Le pouvoir empoisonne : ceux quile
détiennent,etencoreceuxquiensont
proches. Tel est le cas de trois dicta-
teurs célebres du XX® siecle, Hitler,
Lénine, I'empereur Hiro-Hito, lorsque
leurpouvoirmisendérouteprendfin.
Le théme du poison est exprimé par
celui qui s’appelle atropa, nom tiré
de la Parque Atropos («inflexible»),
qui coupe a la fin le fil de nos vies,
donnéenbotaniquealaplantevéné-
neuse solanum mortale, et, paraft-il,
Wolfskersennéerlandais(«ceriseaux
loups»),d’ollenomdedeuxdestrois
voletsdutriptyque.Cestlabelladone
(du nom italien qui lui fut donné au
XVI€siecle:la Belle Dame )
Lepouvoiragonise,ou plutot,’homme
de pouvoir qui I'a longtemps détenu
ne peut plus s’en passer; Guy Cas-
sierss’intéresse au dictateur pourris-
sant,plusqu’auconguéranthéroique.
Tel Agamemnon revenant de guerre
etretrouvantsesvictimes,surtoutdes
femmes.

La question:

On se demandera bien s(r si tous les
chefsd’Etatsontdesdictateurs,sitous
lesdictateurssontpareils,s’ils furent
dictateurs depuis le début, etc. Il
semble seulement que la question
de Cassiers et des auteurs avec qui il
travaille soit d’'abord une question
de PArtthéatral:commentce person-
nage étrange, le Pouvoir, entre-t-il en
scene?

*Rappelons qu’Ariane Mnouchkine avait tiré
son Méphisto de ce méme roman en 1978.
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Le pouvoir déployé
etreplié

Aproposdu Triptyque dupouvoir
de Guy Cassiers

Par Erwin Jans*

Analyse thédtrale du métabolisme
du pouvoir

L'arrivéede Guy Cassiersaladirection
artistique du Toneelhuis d'Anvers en
2006 a eu une forte répercussion sur
sonrépertoire.Le pointculminantde
sonmandatdedirecteurartistiquedu
ro theater de Rotterdam (1998-2006)
fut son tres apprécié cycle Proust en
quatre parties,basésurA larecherche
dutempsperdu.lls'agissaitd'une médi-
tation théatrale poétique sur le sou-
venir,laperteetlaforcedelacréation
artistique. L'utilisation de la techno-
logie visuelle, « la » signature artis-
tique de Guy Cassiers, y était
entierement placée sous le signe de
laconvocationd'un espace de souve-
nirssensueletsensoriel. Aveclapous-
sée menacante du parti d'extréme
droite Vlaams Belang aux élections
municipales de 2006 dans son nou-
veau lieu de travail (et ville natale),
Anvers, Guy Cassiers a été confronté
aun contexte tres concret et a forte
charge politique. Il y a réagi avec la
représentation Mefisto forever(2006),
pourlaquelle I'écrivain Tom Lanoye a
adapté le roman Mephisto de Klaus
Mann.CassiersetLanoyes'y posaient
laquestiondurapportentreartetpou-
voir. Ce fut la premiere piece d'un
triptyque, Triptiek vander Macht (Trip-
tyque du pouvoir). Apres ce premier
volet,Cassiersaressentilebesoind'ex-
plorer lui-méme davantage non pas
tantlepersonnagedel'artistequecelui
du détenteur du pouvoir. Dans Wolf-
skers(belladone)(2007),ils'estconcen-
tré, de concert avec I'écrivain Jeroen
Olyslaegers et a travers le prisme de
trois films du cinéaste russe Sokou-
rov, sur trois détenteurs du pouvoir
duvingtieme siecle: Lénine, Hitler et
Hirohito. Dans la piece quiconclut le
Triptyque, il a déplacé I'accent sur la
confrontation entre le détenteur du

pouvoir et les victimes du pouvoir. Il
ademandé a Tom Lanoye de réécrire
untexteautourdeplusieurstragédies
grecques sur la guerre de Troie. Les
trois représentations analysent le
«métabolisme» du pouvoir. Le pou-
voir dévore, engloutit et digere tout
ce qui passe a sa portée. Finalement,
ils'engloutitlui-méme et s'étouffe de
sa voracité. Le Triptyque du pouvoir
montre trois visages du pouvoir :
la tentation, I'empoisonnement et
I'agonie.

Lestroiscomposantesdupouvoirqui
noussontmontréesdansle Triptyque
évoquentlestrois monstrueuxvisages
ducélebretriptyquedeFrancisBacon:
Three Studies for figures at the Base
ofaCrucifixion(1944). Surunfondjaune
orangé,Bacon exhibetrois figures répu-
gnantes, a mi-chemin entre I'animal
et ’humain, avec un long cou dispro-
portionnéetunegueulebéante muti-
lée. Ces trois figures sont inspirées
de la mythologie grecque, ce sont
des Erinyes, les déesses de la ven-
geance.SavoirqueBaconaréaliséson
triptyque en 1944 est essentiel pour
comprendre I'horreur qu’il y dépeint.
Ces trois corps répugnants qui n'ont
plusgrand-chosed’humain,semblent
de prime abord en totale opposition
aveclastylisation formelleetlabeauté
esthétiquedesspectaclesde Guy Cas-
siers. Mais se pourrait-il que la face
répugnante du Triptyque soita cher-
cherdanslaperversionmoraledu pou-
voir?

Dans le Triptyque aussi, la Seconde
Guerre mondiale joue unrolecrucial.
Bienque Mefistoforevernecontienne
pasderéférenceshistoriques, les paral-
leles sont limpides. Dans Wolfskers

(Belladone), la Seconde Guerre mon-
diale joue un réle dramatique expli-
cite puisque le spectacle brosse le
portrait de personnages historiques
telsqueHitleretHirohito.Letroisieme
volet,Atropa.Lavengeancedelapaix,
ne renvoie pas a la Seconde Guerre
mondiale, mais a la récente guerre
enlrak. Le monde enguerre formede
toute évidence le cadre a l'intérieur
duquel Guy Cassiers analyse le pou-
voir. Il s’agitdu pouvoir souverain, du
pouvoirdusouverain.Lesouverain est
celui qui détient le droit de vie et de
mort, le choix des armes et de la vio-
lence, de la guerre ou de la paix. C'est
le warlord dans toute son essence.
Celuiquialedroitde malmenerledroit
et d’instaurer I’état d’exception. En
cesenslaguerrecontreleterrorisme
(ettoutcequ’elleimplique : USAPatriot
Act,violentes procéduresd’interroga-
toiredeprisonniersendehorsde tout
systemejuridiqueaGuantanamoBay..)
a focalisé a nouveau notre attention
sur cette face sombre de la souverai-
neté.Sonombreplanesurtoutle Trip-
tyque.Lestroisspectaclesdissequent
le«métabolisme»du pouvoir.Le pou-
voirronge, gobe et digere tout ce qui
s’enapproche.Pourfinalements’ava-
lerlui-mémeets’étoufferdesapropre
avidité. N’est-ce pas ce qui se passe
dans Atropa. La vengeance de la paix
quandAgamemnonsacrifiesapropre
fillepourobtenirlavictoiresurTroie?

Panneau de gauche: Mefisto forever
ou La tentation du pouvoir

Dans son roman Mephisto, paru en
1936, Klaus Mann réglait son compte
al'acteur et metteur en scéne Gustav
Grindgens,sonex-beau-frere.Contrai-
rementaMann,Griindgensn'avait pas
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quitté I'Allemagne aprés la prise de
pouvoirparlesnazisen1933.1lsecom-
promitaveclesnouveauxdétenteurs
dupouvoiretfutunhoteapprécié chez
eux. Pour Mann, Grindgens était
I'exemple typique du lache opportu-
niste. Mann écrivit son roman vision-
naire surlesatrocités du régime nazi
des1936.Ledéroulementultérieurde
I'histoire et la biographie de Griind-
gensenfontunefigurepluscomplexe
que chez Mann. Grindgens a, a sa
maniere, résisté : en apportant une
aide réelle a plusieurs intellectuels
juifsetencritiquantle pouvoir parle
biaisdurépertoireclassigue.Lorsque
Grundgens, jouant le role de Hamlet,
en prononcait les célebres paroles
«There is something rotten in Den-
mark», tous les spectateurs savaient
quel pays était touché par la pourri-
ture. Aprés la guerre, Grindgens fut
emprisonné quelques mois par les
Russes, mais il poursuivit ensuite sa
carriere d'acteur éminent en Alle-
magne.llréussitafaireinterdire pen-
dantplusieursdizainesd'annéespour

diffamationleromandeMannenAlle-
magne. Tom Lanoye s'est appuyé sur
cesfaitspourdonneruneplusgrande
complexité a son personnage princi-
pal, KurtKopler. Apreslarrivéeau pou-
voir de l'extréme droite, Kopler,
contrairementacertains desesamis,
ne veut pas quitter le pays et décide
defairedelarésistance(artistique)de
lintérieur.llselaisse cependantséduire
par le pouvoir, sous les traits du
ministredelaCulture, etconcluttrop
decompromis.Jusqu'ol peut-on mettre
del'eaudanssonvinavantdeneplus
discernerlevin?

Kopler est toujours en train de répé-
ter. Il reflete au théatre et par le biais
duthéatre cequise passeau-dehors:
dans la tradition dramatique, il va en
quéte d'une réponse a la situation a
l'extérieur du théatre. Avec les textes
etlesmotsdesautres, il essaiede conju-
rerledangerquigrondeau-dehors.Ce
qu'il ne percoit pas, c'est que le dan-
gerestdepuislongtempsal'intérieur.
Enn'ayant pas fui et en ayant conclu

unpacteaveclerégime,ilestparvenu
dans une situation qui semble avoir
toujoursmoinsd'issue. Koplerinvoque
une vision humaniste du monde
commerempartcontrelaviolence fas-
cistequiserapproche. Confrontéala
jeuneactriceAngela,ildit:«Querepré-
sentenotrepassésinouslaissonstout
tomber aussi facilement ? Les gens
comme toi et moi doivent rester et
prendre des risques. Qu'au moins ils
nous jettentdehors. Ca, ce serait une
démonstration.S'exposerauxrisques
est lI'essence de notre métier ». Et
ensuite:«lln'yaqu'une chosequeje
sachebienfaire,jouer.Dansmalangue.
Ma langue maternelle. C'est la seule
armequenousayons.Tucomprends?»
Etencore:«Lartistevraiestautonome.
Il se tientau-dessus de lamélée dela
vie quotidienne. Au-dessus de I'anec-
dotique. Il peut!'utiliser,bienentendu,
comme matériau,commesource. Mais
il n'en fait jamais partie. (..) Le talent
est sans merci. Celui qui ne I'a pas,
comme ce Niklas, il n'a qu'a se tirer.
C'est pour le théatre une question de
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force vitale, de pureté. Nous devons
lutter jusqu'a notre dernier souffle
contre les acteurs médiocres. C'est
I'¢elément premier de notre vocation
artistique ».

C'estcetteattitudequiserafinalement
fatale a Kopler. Sa tentative de com-
battre la décadence de la langue en
utilisant les grands textes de la
littérature dramatique (Goethe, Sha-
kespeare, Tchekhov) échoue lamen-
tablement. Nous savons, depuis, que
lestortionnaires des campsn'étaient
pasinsensiblesauxversde Goethe et
ala musique de Beethoven. Képler
devientlavictimede sonidéal esthé-
tique d'un art qui se soustrait aux
remousdelaviequotidienne.lldécline
moralementparcequ'iln'ose pluss'im-
pliquer dans le jeu. Durant toute la
piéce,ilaexprimésapositionau moyen
desmotsdelatradition.Ceciapparalt
clairementdanslapartiequisuitl'en-
tracte, qui débute par un long mon-
tage de citations de la littérature
dramatique.Lorsque,alafindelapiece,
ilestdenouveauconfrontéalajeune

actrice Angela, qui a également fui
a I'étranger et revient alors, il ne
parvient pas a se justifier avec « ses
propres mots». Il reste enfoncé dans
une identité devenue vide : « Je veux
dire.. Je sens... (silence, il parcourt la
salledesyeux)Je..(silence)».Lalangue
etlatraditionlittérairesurlesquelles
ilappuyaitsonidentité'abandonnent
icifatalement.Képleraessayédegar-
der sa langue pure, dans I'enceinte
du théatre, protégé du monde exté-
rieur. A-t-ilde cefait, précisément, com-
pletement perdu la langue et la
possibilité des'exprimer?Est-celafis-
surequiestapparue entre son talent
artistique d'acteur et son attitude
morale d'homme qu'il ne peut plus
combler et qui le rend muet ? Est-ce
uneillusion de penser que l'art pour-
rait endiguer le fascisme et I'extré-
misme?0u Koplers'est-il simplement
tenutrop adistance des évenements
du quotidien ? Est-il malgré tout I'ar-
tiste dans sa tour d'ivoire qui pense
que la beauté esthétique est la seule
réponse a la faiblesse morale dans le
monde?

Panneau central : Wolfskers ou L'em-
poisonnement du pouvoir

Wolfskers (belladone) tire son nom
d'unedes herbesles plus toxiques au
monde :AtropaBelladonna. Wolfskers
racontel'histoired'unejournéebanale
etenmémetempsdécisivedanslavie
detroisdétenteursdupouvoir:Lénine,
HitleretHirohito.L'intrigue est basée
surtrois filmsdu cinéasterusse Sokou-
rovsurHitler(Moloch), Lénine(Taurus)
et Hirohito (Le Soleil). Pendant le pro-
cessusdetravail, lesscénariosontété
élaborésavecl'aidedejeroenOlyslae-
gers.Sokourovnemontre paslestrois
détenteurs du pouvoir comme nous
les connaissons a partir de I'histoire.
Il les montre dans des moments de
passivité, deléthargieetd'impuissance
plutétquedansdesmomentsde pou-
voiretdeprisededécision.Parlechoix
depersonnages historiques, Wolfskers
estunepiece«plusosée»queMefisto
for ever ou Atropa. Il n'a jamais été
question de procéder a une recons-
truction historique exacte. La fonc-
tiondu théatre neréside pasdansun

aspectdocumentairedecegenre Avec
Wolfskers, nous nous trouvons dans
I'ceilducyclone.Lemomentou le pou-
voirest confronté a un autre pouvoir
(plusfort),etdoncalui-méme. Lénine
est confronté a Staline. Hirohito est
confronté au commandant en chef
des forces alliées MacArthur. Et Hit-
lerestconfrontéalaruine proche de
son«Reichmillénaire».Le pouvoirn'a
que trois issues : la derniére attaque
sansespoir(Lénine), laruseetladiplo-
matie rhétoriques (Hirohito) et I'iné-
luctablefoiaveugleetmorbideenson
propre pouvoir(Hitler). Formellement,
lareprésentationsuitledéroulement
d'une journée : le réveil, le lever, le
déjeuner, la promenade et le diner
ouunnouvelhoétesurgit,lesoir.Paral-
lelementsedérouleun processusd'in-
tériorisation : nous nous enfoncons
toujoursplusprofonddanslatétedes
détenteursdu pouvoir. Visuellement,
ceciestfiguréparlaprojectionsuper-
posée de trois visages grossis, dont
naft une (monstrueuse) téte hybride.
La représentation débute avec trois
parties clairement séparées dans
I'espace. Trois constructions en acier
placéesl'uneacotédel'autrebalisent
(de gauche a droite) les mondes de
Hitler, Lénine et Hirohito. Au fur et a
mesureque lareprésentationavance,
les trois mondes se déversent lente-
ment dans l'espace I'un de 'autre. Au
final, il se crée une sorte de paysage
mentaldu pouvoir,unmonde cauche-
mardesquequiengloutitlestrois per-
sonnages en tant qu'individus et les
laisse a la fin aussi muets que Kurt
Kopler dans Mefisto for ever. Le der-
nier mot prononcé par chacun d'eux
estun«je»devenuvide Un«je»qui
est littéralement déconnecté de la
«souveraineté»dechacun.Lénineest
frappé de paralysie, Hirohito a d0 se
dépouiller de son statut divin et est
devenu une balle politique dans les
mains des Alliés, et Hitler ne se sou-
cie plus que de protéger son univers
de la ruine. Et c'est précisément ce
qu'est devenu leur «je» empoisonné
par le pouvoir : une ruine.

Panneau de droite : Atropa. La ven-
geance de la paixou 'agonie du pou-
voir

DanslatroisiemepartieduTriptyque,
Atropa. La vengeance de la paix, les
victimes prennent la parole. La piece
de Tom Lanoye est basée sur les tra-
gédiesgrecquesquiracontentlaguerre
de Troie. Dans son adaptation, écrite
en alexandrins, il fait résonner des
échosreconnaissablesdelaguerreen
Irak. Car larhétorique de la guerre et
la misere de la guerre sont atempo-
relles. Guy Cassiers a opté pour une
miseenscénestatiquequilaissel'écri-
tureintenseetpoétiquedu textefaire
son ceuvre. Le décor rigide et le jeu
intérieurcontenudesacteursn'enren-
dentletextequeplusacéré. Agamem-
non,commandantenchefdelaflotte
grecque quisacrifie sa fille Iphigénie
pour obtenir un vent favorable, est
confronté a six femmes dont les vies
ont été anéanties par la guerre : Iphi-
génie, Clytemnestre, Héléne, Cas-
sandre, Hécube et Andromaque. Le
pouvoiresticiportéasonextréme et
montré dans son impuissance finale.
L'agonie du pouvoir renvoie a la
déchéanced’Agamemnonetdesapoli-
tique. Cependant, la piece n'est pas
unesimpleoppositionentreunagres-
seur masculin et ses victimes fémi-
nines.Iphigénieacceptelesacrificeet
devientainsiune sorte de kamikaze :
«J'offremaviealapatrie,unsacrifice/
Pourquenotreennemisoitanéanti-
cela / Sera ma famille, mon enfant,
monmari,mon monument./Les Grecs
doiventrégnersurlesbarbaresetnon/
Les Barbares surles Grecs ». La facon
dont, a la nouvelle et éprouvante fin
del'adaptationdeTomLanoye,lestrois
femmes troyennes (Hécube, Andro-
maque et Cassandre) et Hélene se jet-
tent sur I'épée de Clytemnestre fait
d'elles plus que de simples victimes.
Ellesdonnentlapréférenceaunemort
choisieplutdétqu'aunevied'esclavage.
Leur mort choisie est l'ultime faillite
morale d’Agamemnon. C'est la néga-
tiondestoutderniersmasqueshuma-
nistesaveclesquelsilessaiedejustifier

sa brutalité. Ses derniers mots sont
une tentative vaine et désespérée de
construireun«nous»aumilieud'une
montagne de cadavres, une commu-
nauté,unecollectivité politique. Mais
lesuicidedes femmesa 6té toutsens
ettoutesignificationace«nous».Leur
suicide fait d'’Agamemnon un crimi-
nel.Leprotecteurdelaloienestdevenu
leviolateur. Le chienestdevenu loup.

«Tu n’as rien vu a Hiroshima ». C'est
ce que dit le Japonais a la Francaise
dans Hiroshima, Mon Amour de Mar-
guerite Duras, un texte que Guy Cas-
siersamisenscéneilyalongtemps.
Qu'avons-nousvudel'lrak,duRwanda,
de la Palestine, de Sarajevo ? A pre-
miérevue, beaucoup:nousavons été
submergésd'informationsetd'images
de souffrance et de violence. Au quo-
tidien. Au point que cette douleur
menacededevenirvirtuelle parsavisi-
bilité ostensible et sa présence dans
les médias. Une piece comme Atropa
estaussiune(impossible)tentativede
soustrairelasouffranceal'appareilde
représentation.Lethédtre,unendroit
oulasouffrance sesoustraitala poli-
tique(delamédiatisation)etserecon-
naft?Danslarhétoriquelittéraire, on
essaie de rendre audible la douleur
indicible,invisible,de montrerun peu
d'une atrocité invisible dans la mise
en scene visuelle. Dans la tragédie
grecque,on nes'adressait pasen pre-
mier lieu au spectateur en tant que
membre d'un collectif politique, en
tant que citoyen, mais en tant que
membredugenre humain,ou, pourlui
donnersonnomtragique,entantque
membre de la race des mortels. Avec
la sobriété intense d'Atropa. La ven-
geance dela paix, Guy Cassiersarrive
a l'essentiel de son analyse du pou-
voir: le choix de la vie ou le choix de
la mort.

*Biographie d’Erwin Jans en p.14
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Biographies

Guy Cassiers (Anvers, 1960)
Ilentreprend d’abord des études d’arts
graphiques a I'’Académie des Beaux-
Arts d’Anvers. En cours de route, ses
intérétssedéplacentverslesartsdra-
matiques, maissaformationartistique
demeurera cruciale dans sa carriere
d’hommede théatre Cassiersobserve
toujourslethéatreens’endistanciant,
cequiluipermetdecréerunlangage
plastique tres personnel. Dans la
teneur de ses ceuvres, cette position
d’outsider se traduit par une préfeé-
rencepourdespersonnagessolitaires,
isolés et méme souvent asociaux;au
niveau de la forme, elle définit son
choix pour les textes plus littéraires
que dramatiques, et son usage de la
technologie visuelle. A partir de la lit-
térature (le mot) et des nouveaux
médias ('image) il tente de redéfinir
le théatre.

Danslesannées8o,Guy Cassiersmonte
sespremiersspectaclesaAnvers,dont
Kaspar de Peter Handke et Daedalus,
unprojetavecdes handicapés.En 1987
ilestnomméaladirectionartistique
de la maison de théatre jeune public
OudHuisStekelbeesaGand (plustard
rebaptisée Victoria, puis maintenant
CAMPO). Dans la déclaration d’inten-
tiondel’OHS, on pouvaitlire: «...OHS,
Cestfaireprimerlarésonancedumot
sur sa signification, I’'association
d’idées sur I’histoire, le son sur la
musique, la lumiere sur I’éclairage,
’émotion sur I'idée, la dualité sur la
description, le théatre surlaréalité. »
Les spectacles de Guy Cassiers sont
un appel constant a la créativité des
sens. Quand, cing ans plus tard, Dirk
Pauwelsreprendle flambeaude 'OHS,
Cassiers continue sa carriere en met-
teurenscéneindépendantettravaille
entre autres pour le Kaaitheater a
Bruxelles, Tg STANaAnversetlaToneel-
schuur a Haarlem. Sa premiere pro-
duction pour le ro theater de
Rotterdam,Angelsin America, estcou-
ronnée en 1996 par le prix du public
«Gouden GidsPublieksprijs»etleprix
Proscenium de I'association hollan-

daisedethéatresetsallesdeconcerts.
Un an plus tard, il recoit aussi le prix
Thersite décerné par les critiques fla-
mands pourl’ensembledeson ceuvre.
En1997,Guy Cassiersmonte Onder het
Melkwoud (Au Bois Lacté) de Dylan
Thomas avec I'ensemble du ro thea-
ter au grand complet. C’est pendant
la reprise de la piece, au mois d’ao(t
de la méme année, que I'on apprend
qu’il sera le nouveau directeur artis-
tiquedurotheater Cassiersdécouvre
les potentialités que la grande scéne
offreasesnarrationsdramatiques et
entre 1998 et 2006, édifie un langage
théatral multimédia dans ce sens.
Ses spectacles De Sleutel et Rotjoch
(1998), De Wespenfabriek (2000), La
Grande Suite(2001),Lava Lounge(2002)
et 'opéra The Woman Who Walked
into Doors (2001) sont autant de
preuves de sa volonté d’intégrer le
multimédia dans le théatre. Sa fasci-
nation pour les possibilités de la pro-
jectionvidéoetdelamusiquenecesse
d’augmenter : il est 'un des seuls a
peaufiner un langage théatral perti-
nent et cohérent qui recherche la
discussion avec la technologie. L'un
despointsculminants de cette quéte
estsansdoute aucun, le cycle Proust
en quatre volets qu'il a réalisé entre
2002 et 2004, et pour lequel il s’est vu
décerner le Prix amstellodamois des
arts et le Werkpreis Spielzeiteuropa
des Berliner Festspiele.

Cassiersprivilégielamiseenscenede
romans célebres comme Hiroshima
Mon Amour de Marguerite Duras en
1996,AnnaKareninadeTolstoien 1999
et Bezonken rood (Rouge décanté)de
JeroenBrouwersen2004. Lespectacle
par lequel il a clos ses années de ro
theater au printemps 2006 était une
adaptationdeHersenschimmen (Chi-
meres)de . Bernlef. Poursesdébutsa
laToneelhuis,ilchoisitOnegind’aprés
le roman en vers de Pouchkine : une
histoire romantique qui dépasse son
cOté anecdotique grace al’'emploide
latechnologievisuelleetsetransforme

en jeu theatral avec la perception du
spectateur.Quantasapremiere mise
en scene en tant que directeur artis-
tiquedelaToneelhuis,Mefisto forever
(2006), il la fonde sur un classique de
I’histoiredelalittératureeuropéenne:
Mephisto de Klaus Mann dans une
adaptation de Tom Lanoye. Il y traite
delarelationentrel’artetlapolitique.
Cetheme, nouveaudansladémarche
de Cassiers, estamettreenregard de
son retour a sa ville natale, Anvers,
marquée par une situation politique
complexe. En 2007-2008 il monte les
volets deux et trois: Wolfskers (Bella-
done) et Atropa. La vengeance de la
paix.

Erwin Jans (1963)

Il a fait des études de philologie ger-
manique et de théatrologie a la K.U.
Leuven. Il a travaillé en tant que dra-
maturge a Bruxelles (KVS) et a Rotter-
dam (ro theater). Actuellement, il est
dramaturge aupres de la Toneelhuis
(Anvers). Il est aussi enseignant en
artdramatiquealaK.U Leuvenetala
Hogeschool Antwerpen.ilestl’'auteur
de rubriques sur le théatre, la littéra-
tureetlaculture pourdiverses publi-
cations, dont De Morgen, Eutopia
Etcetera.En2006aparuson essai/nter-
culturelentoxicaties. Overkunst, cul-
tuuren verschil (Epo).

Tom Lanoye (1958)

Il vit et travaille a Anvers et a Cape
Town. Il n’est guere de genre auquel
iln'apasconsacréd’ceuvreimportante,
qu’il s’agisse de romans, de poemes,
dechroniques,d’essais,de courtsrécits,
dethéadtreoudecabaret.llestl’'undes
écrivains flamands les plus connus
et couronnés. Récemment, il a été le
premier Flamand - et le plus jeune
parmi les nominés - a obtenir « La
Plume d’oie d’or», un prestigieux prix
néerlandais. En 2000, de pair avec le
metteurenscenelLucPerceval,iladéja
été couronné du Prix de I'lnnovation
du Festival de Théatre de Berlin pour

leuradaptationdes pieces historiques
deShakespeare(Tenoorlog/Schlach-
ten),unmarathondedouze heures qui
avaitouvertlesSalzburgerFestspiele
I’'année précédente. Depuis, Tom
Lanoye est I'un des auteurs étran-
gersdethéatremodernelesplusjoués
enAllemagne.llestégalementconnu
pour présenter son ceuvre de facon
vivante, parcourantles théatres avec
ses shows littéraires qui tiennent du
monologue plus que de la lecture.
Ausummumdeson ceuvre, on trouve
le roman mélancolique Kartonnen
dozen (Les Boftes en carton). Suivent
Het goddelijke monster (Le Monstre
divin) qui, avec Zwarte Tranen (Les
Larmes noires) et Boze Tongen (Les
Mauvaises Langues) constituent I'ul-
time trilogie du coeur déchiré de I'Eu-
rope,laBelgique.Viennentencoreson
récent succes, le roman Het Derde
Huwelijk(Le Troisieme Mariage), et les
piecessouventjoueesFortEuropa(la
Forteresse Europe)et Mamma Medea
(adaptation d’Euripide).

Mefisto forever,adapté librementdu
roman de Klaus Mann, a été fait pour
et avec Guy Cassiers. La piece a été
jouéeenAvignonalinvitationdu Fes-
tival, enjuillet 2007, et au Theaterfes-
tival néerlandophone, en septembre
2007. Pour soninterprétation du réle
deKurtKopler,I'acteur DirkRoofthooft
s’estvudécerner,au coursdu Galadu
ThéatreaAmsterdam,le Louisd’Or, le
prix d’interprétation dramatique le
plus prestigieux des Pays-Bas.

Jeroen Olyslaegers (1967)

Ilaécritdelaprose(Navel, !l faut man-
ger, Open gelijk een mond) et il a été
critique de films pour le magazine
Homo. Il est monté sur les planches
pourDe Gebeurtenissenavec les écri-
vains belges Peter Verhelst et Paul
Mennes, ainsi qu’avec le composi-
teur de musique électronique Eaves-
dropper. Il a rédigé des chroniques
pour la chaine radiophonique Klara
et,cesderniéresannées,ilabeaucoup

écrit pour différentes grandes mai-
sons de théatre : Zuidpool (De Invre-
ter), Koninklijke Vlaamse Schouwburg
(Diep in de aarde, dieperin uw gat, In
hetlotgevallen),NTGent(Uwdarmen:
eenmarktonderzoek)etlaToneelhuis
(Mood on the go: de zaligverklaring
van Oscar Wilde). Parmices pieces, plu-
sieurs ont été traduites en allemand
(Verlag der Autoren)

En 2007, a la demande de la maison
dethéatreArtemis, il s’estessayé pour
lapremierefoisau thédtre pourenfants
(Don quichot en zijnen ijzeren wil). 1|
s’est attelé depuis quelque temps a
I’écriture d’un scénario de film avec
le réalisateur et coscénariste Harry
Kumel (Eendracht maakt macht /
L’Union faitlaforce),unfilmsurlaques-
tionroyale - leretour contesté du roi
Léopold Il en Belgique apres la
Seconde Guerremondialeetlesaven-
tures tragi-comiques du gouverne-
ment belge pendant cette méme
guerre.Parallelement,iltravailleason
dernier roman, Wij, qui paraitra chez
Meulenhoff/Manteau.

Yuri Arabov

Alexandre Sokourov

Wolfskers est notammentinspiré par
troisfilmsduréalisateurrusse Sokou-
rovcentréssurHitler(Moloch),Lénine
(Taurus) et et Hirohito (Le Soleil). ’au-
teur des scénarios est Arabov. Sokou-
rov ne nous montre pas ces trois
détenteurs du pouvoir comme I’his-
toirenousaapprisalesconnaitre En
effet, il les met en scéne dans des
moments de passivité et de Iéthar-
gie,etnondepuissanceetdedécision.
Il est moins intéressé par le contexte
historique détaillé deses personnages
queparlacréationd’unecertaineatmo-
sphére. Sokourov se dit fasciné par
’lhommeetparcequiluiarrivequand
ilobtientle pouvoir:«Ces personnages
enpositiondeforceontfaitunthéatre
de leur vie. Guidés par une sorte de
mythe,ils'ontfaconnée, miseenscene,
arrangéeetsubordonnéeadesrituels

etdescérémonies». Pourtant, Sokou-
rov se plait a montrer Ieffritement
de ces fagades théatrales. Les scéna-
riosd’Arabov/Sokourovontétélepoint
dedépartde Wolfskers, maisaucours
duprocessusdecréation,jeroen Olys-
laegers, Guy Cassiers et Erwin Jans
lesontretravaillésetenrichis,desorte
qu’une nouvelle ligne narrative s’est
dégagée. Des fragments de textes
d’écritsde Marx,de Lénine,d’Hitler,de
Darwin, d’Hirohito, de Canetti (Masse
etpuissance),deBernlef(Chiméres, De
ruinebouwer) et de Lanoye (Mefisto
forever) s’y sont ajoutés.

Klaus Mann

Né le 18 novembre 1906 a Munich,
décédé le 21 mai 1949 a Cannes, est
un écrivain allemand. Il est le fils de
I'écrivain Thomas Mann, le neveu de
HeinrichMannetlefrére entreautres,
d'ErikaetGolo Mann.Klaus Mann était
'auteur de textes politiques (Escape
to Life, en collaboration avec Erika
Mann, sa sceur), mais aussi d'articles
de presse, de pieces de théatre (Anja
et Esther en 1925) et de romans, tels
La Danse pieuse, premier roman alle-
mand ouvertementhomosexuel, Fuite
auNord(1934), histoired'une militante
communiste qui fait valoir la néces-
sitépourlesintellectuelsderenoncer
a leur tour d'ivoire afin de s’engager
dans le combat politique - il s’op-
pose a Stefan George, tenant de I'art
pour I'art et 'un de ses maitres en lit-
térature avec Frank Wedekind. Sym-
phonie pathétique (1935) est une
biographie deTchaikovski,et Mephisto
(1936), le plus célebre de ses livres et
le premier publié a Amsterdam, est
considéré comme l'un des meilleurs
romans du XXe si¢cle. Enfin, Le Vol-
can (1939) est une chronique des exi-
lés allemands entre 1933 et 1939.
Apres Je suis de mon temps, une pre-
miere autobiographie parue en 1932,
LeTournant(éditéd'abordenanglais,
avantd'étreréécritenallemandapres
laguerreetpubliéen19s2)estun témoi-

gnage tantsurlavieintellectuelle et
littéraireallemande desannées 1920,
que sur la condition des Allemands
exiléssouslerégimenazi.lllaisse éga-
lement un volumineux Journal dont
la rédaction couvre la période quiva
de 1931 a 1949, et qui raconte la vie
d’un homme, ses rencontres, ses
convictions,sesdoutes,safascination
pour la mort.

La Toneelhuis
LaToneelhuisd’Anversestle plusgrand
théatre municipal flamand. Depuis
2006, ladirectionartistiquedelaToneel-
huisestconfiéeaGuy Cassiers.De 1998
a 2006, Guy Cassiers a été directeur
artistique du ro theater a Rotterdam
(Pays-Bas). Lors de sa désignation a
Anvers, il décide de remplacer le
modele classique du théadtre munici-
pal - un vaste ensemble d’acteurs
autourd’unoude plusieurs metteurs
enscéne-parunenouvelleapproche.
Cassiersainvitésixcréateursaemmeé-
nageravec luialaToneelhuis: Benja-
min Verdonck, Wayn Traub, Lotte van
denBerg, Olympique Dramatique, De
FilmfabrieketSidilLarbiCherkaoui.lls
appartiennent touslessixaune nou-
velle génération de créateurs, préte
a faire souffler un vent frais sur le
thédtre en Flandre et aux Pays-Bas.
Dans les saisons a venir, ils créeront
encore leurs spectacles sous un seul
etmémetoit.Ensemble,ilsformentle
profilartistiqueaux multiples facettes
de la Toneelhuis.

Le Triptyque du pouvoir a fait 'objet
d’une publication éditée par Erwin
Jans, Toneelhuis, Anvers 2008.
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