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Helmut Lachenmann

Nun, musique pour flQte,
trombone, orchestre et voix
d’hommes

Composition : 1997-1999,

révision 2002-2003

Effectif : flite (flGte basse) et trombone
solistes ; 8 voix d’hommes. 3 fllites
(piccolos), 4 hautbois, 3 clarinettes en sib,
2 contrebassons, 4 cors en fa,

3 trompettes en ut, 2 tubas,

3 percussionnistes, timbales, 2 pianos,
harpe, guitare électrique, 8 violons |,
8violons I, 8 violons 111, 8 altos,
8violoncelles, 8 contrebasses

Editeur: Breitkopf & Hartel

Création : Cologne, Musik der Zeit, WDR
20 octobre 1999, sous la direction

de Jonathan Nott

Création de la version révisée :

Berlin, Konzerthaus, 17 janvier 2003,
sous la direction de Johannes Kalitzke
Commande : Radio de Cologne, WDR
CEuvre dédiée « aux solistes

de la création, Gaby Pas-Van Riet et Mike
Svoboda »

Durée: 38’

Nun (esquisse)

Peut-étre quelque chose comme un
parergon a mon opéra La Petite Fille
aux allumettes.

Deuxsourcessonores-alafoishomo-
genes et hétérogenes selon des cri-
téres ambivalents, et qui ne vont pas
immédiatement ensemble : le trom-
boneetlafllte/flite basse(avecdes
résonances de deux pianos a queue),
huitvoixd’hommes-tousproduisent
des sons, du souffle, des intervalles,
des vibrations, des battements, des
crépitements,desconsonances. Etcré-
piter et parler - haleter aussi, I'or-
chestre avec quatre hautbois, trois
flQtes, trois clarinettes, deux contre-
bassons(sous-employés),quatre cors,
trois trompettes, pas de trombones,
deux tubas, qui vrombissent dans le
grave, deux pianos, guitare-harpe,
cordes (« perforateurs »), trois per-
cussionnistes, qui s’agitent (roule-
ments sur les peaux - mais aussi
cymbales chinoises agitées dans l'air
et brusquement étouffées -« halete-

ments» - et: qui endurent.
Musique - a endurer, mais non endu-
rable.

Unorchestreavecde multiplessources
d’unissons.

D’une maniere toujours autre, c’est
toujours la méme chose:

La musique, non comme texte, non
commediscours,voirecommedrame
sonore-plutétunesortedespectacle-
nature artificiel et transcendant, en
tantqueproduitdespéculationscom-
plexes,commeprésence«pure»(bien
que ces mots soient des coquilles,
qui rappellent tant bien que mal ce
qu’ils nosent plus ou ne sont plus
capables de nommer, de saisir. Des
notions qu’il faut convoquer tout en
lesraturant,desque l'on fixe lachose
elle-méme):

L’évoquer, sans tomber pour autant
dansdesidylles pietrement pensives
et « méditatives », des idylles stan-
dardisées,voilaqui fait partiede mes
utopies centrales -

Son aptitude a désirer / son désir de
cohérence/sanécessitéexistentielle,
sa«vérité»n’estpasséparableici-bas
de sonimpossibilité méme, enraison
de cette standardisation de tous les
moyens nécessaires a sa réalisation,
d savisée, a sa mise-en-ceuvre.
Mais:toutdoitétre/seratouché, sauve,
libérédanscetteprésence,dequelque
facon gu’elle se transmette.
Peut-ontransmettre desexpériences,
alorsmémequel’onprendconscience
de leur impossibilité, de leur enseve-
lissement,atraverslaluttecontreces
impossibilités, ces ensevelissements
(= ces contraintes qui brident la
libertg)???
Quisuis-je?Qu’est-cedonccela,ce moi
qui prend en charge une telle quéte,
une telle aventure, une telle lutte
contre la matiéere ??

«Lemoin’est pas une chose, mais un
lieu » (Kitaro Nishida - je ne suis pas
bouddhiste, niun moinezen, mais un
débutant en tout, méme en compo-
sant une piece en cours de concep-
tion).
«l’eaunelavepasl’eau-lefeunebrile
paslefeu-ladouleurmémenesouffre



pas.Lajouissancenejouitpas,’écoute
n'écoute pas,lavienevitpas—etainsi
vit-elle. Le moi n’est pas le moi. La
musique n’est pas musique, elle est
non-musique:laseule musiquequien
mérite le nom, dans son sens empha-
tique Quelanon-musiquesoitmusique
22 Mais sinon quoi?? Oui-sinon quoi.
Composersignifie:maissinon quoi».
Evoquer par la composition des uto-
pies a toujours signifié, dans ma
manierede fonctionner,évoquerleur
ensevelissement.Etcelamémequiles
aenseveli-jamais parhasard. Ou qui
menacedelesensevelir,delesprendre
dans ses griffes.

Helmut Lachenmann
Aloccasion de la création de Nun
Traduction de Iallemand : Martin Kaltenecker

Musique du lieu

Souvent, dans I'ceuvre de Helmut
Lachenmann,lamusique, miseen péril,
menacedes’arréter.Subversive parsa
lenteur, creusant dans le son, elle
atteintalorsunelimite,seréduital’im-
mobilité ou au silence, dérive vers un
pointolun mouvementobstinélasai-
sit,ourienneparaitindiquerlanéces-
sité de poursuivre et ol chaque son
estinvestidelatdched’introduire au
néant. « Le vide s’y “passe” » comme
disaitLachenmanndel'apogée néga-
tive de son premier quatuor a cordes
Gran torso (1971-1972), un désert qui
nous invite a nousy abimer et al’ob-
server.Unetellesituation,néanmoins,
est lumineuse, sereine, éclairée,
éveillée,d’'une beauté prise arevers -
comme la cicatrice d’un visage nous
invite a le regarder autrement. Le
champ de ruines laisse place a un
champ de forces, purifie et libére
[’6coute.Carsil’ceuvre continue, c’est
alaconditionquelamusiquese fasse
non-musique.«Ce n'estqu’en s’enga-
geant dans cette expérience de la
“non-musique” qu’écouterdevient per-
cevoir:c’estlagu’oncommence a“dres-
serl’oreille”. C'estlaquel’oncommence
a écouter autrement, et qu’on est

rappeléenfinaufaitquel’écoute, c’est-
a-dire l'attitude esthétique, peut étre
transformée ». Dans les toutes der-
nieres mesures de Nun (Maintenant),
le chceur coupe le mot de musique :
Mu-sik. Nulle affeterie, mais un sens
que dévoile Lachenmann:
D’ol, o, vers ol ?

«Mu!», disent les moines zen.
Sique?

Mu, dont P'origine de I'idéogramme
pourrait étre « ce qui reste apres la
combustion totale », doit donc étre
luici en japonais et désigne le vide
du bouddhisme, le lieu d’un néant
absolu. Le mu n’est donc pas le rien,
absenced’étre, mais 'évidementd’une
musique quisépelle,seraviveetmeurt
sanscesse.Or,dans La Petite Fille aux
allumettes (Das Mddchen mit den
Schwefelhélzern, 1990-1996), peu avant
la fin de 'ceuvre, I’héroine, victime
d’une nature cruelle et de I'indiffé-
rence a la misére et au dénuement,
meurtde froid.«Jamaislagrand-mere
n‘avait été si belle, si grande. Elle prit
la petite fillesursonbrasetelless’en-
volerentdanscettesplendeuretcette
joie, bien haut, bien haut, la ot il n’y
avaitpasdefroid, pasdefaim,pasd’an-
goisse..ellesétaientaupresde Dieu».
Au terme de cette « Ascension », un
épisode étale confiait au timbre pré-
gnant du sho, 'orgue a bouche japo-
nais, I'image somptueuse d’une
musique ol leson disparaitdans son
apparition méme:sousleson,autour
de lui, unretrait, un néant absolu qui
'englobe, duquel il nalt et auquel il
retourne - un son sans son, tonlos,
comme l'indique maintenant la par-
titionde Nun.Lacombustionestadve-
nue.

Et la musique renonce a la narration
etsefaitpaysage, tableau, état météo-
rologique. Avec ses stases, ses dias-
toles et ses amenuisements, Nun est
d’'unseultenant,endépitdelacadence
dessolistes. Une logique de I'interro-
gation,delarelationetdelasituation,
irriguelesmotsducheceur:was(qu’est-
cequi/que),wie(comment),fir(pour),

mit(avec),hin(y,la),etlaquestioncen-
trale de 'ceuvre : « Wo bist du?» («Ou
es-tu?»).«Le moin’est pasunechose,
mais un lieu », répondent in fine les
huit voix d’hommes, sur des timbres
métalliques de percussions, tam-tam
etautrescymbales,etsurdessonsfld-
tés,immobilesetglacés, transis,sinon
rigides, des cordes. La partition pré-
ciselenomdel'auteurde cette thése,
ol le sujet et le lieu sont un : Kitaro
Nishida.Dansuneexhortationadeve-
nir plus simple, Lachenmann venait
eneffetdes’initierlaphilosophiejapo-
naiseetdelirenotammentsalogique
du lieu. Le lieu (basho) est le champ,
la place, le site, I’endroit que I'on
occupe,cequipermetl’émergencede
toutechose,unréceptacle,unchamp
de force, d’énergie, de dynamique -
Nishidase plaisaitacomparerlesrela-
tionsensonseinaunchamp électro-
magnétique.

Dans Nun, Lachenmann radicalise
'abime,ledésertd’antan,celuide Gran
torso, pour atteindre ce site ou se
donnelavacuité ouverturedeschoses,
dumondeetdusoi,laolnouslesattei-
gnons tels qu’ils sontintimement. Le
poeteBasholetraduisaitautrefoisen
Ces Vvers:

Ce qu’est le pin
Apprends-le du pin,

Ce gu’est le bambou
Apprends-le du bambou.

Relisons alors Lachenmann: « Le feu
ne brile pas le feu ».. Dire que le feu
nebrdllepaslefeu,c’estexprimerliden-
tité du feu,cequ’ilesten tant que tel.
Si'le bois brile, C’est que le bois est
un combustible, ce que le feu ne sau-
raitétre.Analogiquement,«lamusique
n’est pas musique, elle est non-
musique: la seule musique qui en
mérite le nom, dans son sens empha-
tique».Cequ’estlamusique,nousl’ap-
prendrons donc de la musique - de
I'écoute.

Laurent Feneyrou



Helmut Lachenmann
NéaStuttgartle27novembre1935,Hel-
mutLachenmannétudie,de 195521958,
alaMusikhochschuledesavillenatale,
sousladirectionde]irgenUhde(piano)
etJohann Nepomuk David (théorie et
contrepoint). Aprésavoirsuiviles Cours
d’été de Darmstadten 1957, il devient
I’éleve de Luigi Nono a Venise (1958-
1960) et travailleau Studio électronique
de ’'Université de Gand (1965). Com-
positeuretpianiste,ilenseignea Ulm,
a Ludwigsburg, al’'Université de Bale,
aHanovreetalaMusikhochschulede
Stuttgart (de 1966 a 1970 en théorie
musicale, puis de 1981 a 1999 en com-
position),touten participantadenom-
breux séminaires sur tous les
continents,maisaussiaDarmstadt, ol
ilcoordonneeni19y2leStudiodecom-
position. Cette intense activité péda-
gogique se poursuit, notamment en
1999,au CentreAcanthes, puis,en 2007,
aux Etats-Unis(Princeton).En1997,Das
Mdadchenmitden Schwefelhélzern(La
Petite Fille aux allumettes),« musique
avec images », est créé a I’'Opéra de
Hambourg, dans une mise en scéne
d’Achim Freyer;unedeuxieme produc-
tion, réalisée par ’Opéra de Stuttgart,
mise en scene par Peter Mussbach et
dirigée par Lothar Zagrosek, est pré-
sentée,dansle cadre du Festival d’Au-
tomneaParis,au Palais Garnier,en 2001.
Lauréatdeprixprestigieux,dontceux
delaVillede Munich (1965),dela Ville
deStuttgart(1968),delaVillede Ham-
bourg(1972),delaFondationErnstvon
Siemens (1997) et de la Royal Philhar-
monicSocietyde Londres(2004), pour
Grido,sontroisiemequatuoracordes,
compositeur en résidence au Festi-
valdelLucerneetal’Alte OperdeFranc-
fort(2005), Lachenmann estinvité au
Wissenschaftskolleg de Berlin (2001-
2002). Ses écrits ont été publiés sous
le titre Musik als existentielle Erfah-
rung(La Musique comme expérience
existentielle) et, pour I'essentiel, tra-
duitsen francais (Ecrits et entretiens,
Geneve, Contrechamps, 2009). Il vit et
travaillealLeonberg, présde Stuttgart,
eten ltalie, a Trarego.
www.breitkopf.de

Helmut Lachenmann

au Festival d’Automne a Paris :

1989 Reigen seliger Geister

1993 : Salut fur Caudwell, Accanto, Ausk-
lang,Gran Torso, Trio Fluido, Pression, Dal
Niente, temA, Toccatina, Intérieur |, Trio a
cordes,Reigen seliger Geister,« ..Zwei
Gefiihle..» Allegrosostenuto, Mouvement
1998 : Schwankungen am Rand

2001 La Petite Fille aux allumettes

2005 : Concertini

2008 : More Mouvement fir Lachenmann
de Xavier Le Roy (Pression, Salut fiir Caud-
well, Gran Torso)

Kitaro Nishida
KitaroNishidaestl’'undesplusimpor-
tants philosophes japonais du XX®
siecle, sinon le premier, au sens
moderne et occidental du terme.

Né le 19 mai 1870, pres de Kanazawa,
il étudie la philosophie a 'Université
deTokyo,avantd’enseignerdansune
école secondaire et de s’initier, des
1901,alapratiquedu bouddhismezen.
Sonpremierouvrage,Essaisurlebien,
parait en 1911. Professeur de philo-
sophie a I’'Université de Kyoto (1910-
1928), il attire de nombreux disciples
etfonde, malgrélui, I'«écolede Kyoto»,
oudialoguentlatraditionbouddhiste
et les moments les plus significatifs
delapenséeoccidentale,notamment
I'idéalismeetlaphénoménologiealle-
mands, dont il lit les auteurs dans la
langue originale. Nishida ne quitte
jamais son pays, mais entretient des
relations avec quelques philosophes
occidentaux, dont Husserl, Léwith et
Rickert, et repense certains themes
essentiels de sa discipline : le temps,
la conscience, I'histoire, 'expérience
pure, l'identité, lelieu(basho).llmeurt
le 7 juin 1945, a Kamakura, non sans
s’étrecompromisaveclenationalisme
japonais.

Anton Bruckner

Troisiéme Symphonie en ré mineur
Troisieéme version dans I’édition

de Leopold Nowak (1959)

1. Mehr langsam, Misterioso

2.Adagio, bewegt, quasi Andante

3. Ziemlich schnell

4. Allegro

Composition : 1872-1873,

révisions en 1876-1877 et 1888-1889
Effectif : 2 flQtes, 2 hautbois,

2 clarinettes en sib, 2 bassons,

4 cors en fa, 3 trompettes en ré,

3 trombones, timbales, cordes

Editeur : Musikwissenschaftlicher Verlag
(Vienne)

Création : Dresde, 1°" décembre 1946 ;
direction, Joseph Keilberth

Création de la 2¢ version :

Vienne, 16 décembre 1877;

direction, Anton Bruckner

Création de la 3% version : Vienne, 21
décembre 1889 ; direction, Hans Richter
Symphonie dédiée a Richard Wagner
Durée: 52’

Lessentiellelenteurde Nunseretrouve
dans les harmonies, les themes
héroiquesetlesdéploiements majes-
tueux de la Troisiéme Symphonie
qu’Anton Bruckner dédia a Richard
Wagner. En 1873, Brucknerserendita
Bayreuth pourloffriral’auteurimmen-
sément admiré de Tristan et Isolde.
«D’abordiln’ariendit. Puisilm’asauté
aucouetembrasséplusieursfois.)’en
aipleuré, naturellement;maiscaaété
bien pis quand il m’a dit: mon cher
ami,votredédicacem’honoreet,avec
votre ceuvre, vous me causez un plai-
sirpeucommun!»Unerévisionabou-
tit a la seconde version, publiée en
1878 (avec une réduction pour piano
a laquelle travailla Gustav Mahler),
malgré 'échecdesacréation,l’année
précédente. La troisieme version, qui



valutaBrucknerunpremiertriomphe
en1889,introduitdes transitionscarac-
téristiquesdesonstyletardifet modi-
fie les symétries entre les quatre
mouvements.

Nous y sommes a I'écoute d’un acte
d’hommageetd’unritedecontempla-
tion.Lachenmannacommentél'ceuvre
de Bruckner, dont les mouvements
symphoniques tendraient a un pay-
sage,commeune«expériencedeplein
airdansLinzetsesenvirons». Sonart
d’adoration et de foi se ferait porteur
d’unélémentmagique, maisrigoureu-
sement ordonné : « Messiaen dit : la
musiquedoitenchanter. Wagneraurait
peut-étre dit: la musique doit nous
subjuguer, nous élever (Beethoven,
pluschastement, disait:elledoit“viser
lecceur”). Mémelarhétoriquede Bruck-
ner se nourrit de cela, mais de facon
plussimple,carchezlui,c’esttoujours
une cérémonie transcendante qui
détermine la pensée symphonique;
cet invariant de sa musique lui a
d’ailleurs permis de former des mas-
sifsbien plusaccidentésau seind’un
univers déja ritualisé symphonique-
ment. Ce sont précisément les céré-
monies qui visent une expérience
irrationnellequidoiventétre misesen
scene rationnellement, organisées
avec stratégie ».

Dialoguentdonclaraisonetlafoi,une
rhétorique d’inspiration beethove-
nienne(legoltdel’unité etdethemes
aux clairs intervalles, octave, quinte
et quarte, se divisant en motifs et ar-
chitecturant I'ceuvre dans son en-
tier)et uneintention de restauration
théologique;dialoguentencoreun at-
tachement a la connaissance inven-
toriant, classantetétablissantdeslois
etdesregles-cetteboulimiedescien-
ce qu’illustrent les cours de latin, de
psychologie,dereligion etde physique,
suivisparBruckner-etlecredodu ca-
tholicisme autrichien.

AvecSchubert,Brucknerposeeneffet
lesfondementsd’'unenation musicale,
empruntant a son ainé des climats
de Ldndler et de danses populaires,

'expansion du matériau mélodique
et de structures a trois themes, une
liberté de modulation qui anticipe
I’harmoniewagnérienneetquiattein-
draleslimitesdelatonalité enendéfai-
santlesloisd’enchainement,lavaleur
du silence aussi, mettant a nu I'ab-
sence de transition.. Son écriture
abonde aussien éléments de moder-
nité, s'appropriant les découvertes
d’alors : réexpositions qui se distin-
guentde I'exposition parunresserre-
ment fréquent, par de profondes
divergencesdansledéroulementmélo-
dique, dynamique ou rythmique des
phrases,danslasuccessiondes tona-
lités, dans I'instrumentation, voire
dansl’ordremémedes themes;concep-
tion cyclique avec, dans la Troisieme
Symphonie, le theme initial du pre-
mier mouvement qui ressurgit avec
force dans le dernier; superposition
d’éléments, a I’instar du deuxiéme
groupe du finale, contraste d’'ombre
etdelumiére, ot lescordesjouentune
insouciante polka, quand les bois,
relayés par les cuivres, énoncent un
choral solennel, presque mahlérien.
Relatant I’émotion qui 'avait saisi en
observant un jour, en face de chez
lui,aVienne,unbal, tandisqu’al’étage
on veillait un mort, Bruckner com-
mentacegroupeencestermes,d’une
désarmante simplicité : « La polka
exprimelesplaisirsetlajoiedumonde,
etlechoral représente sa tristesse et
Ses peines ».

L'ceuvredeBrucknerse mesureal’aune
del'espritde la Contre-Réforme et du
baroque autrichien de Saint Florian,
quienconfiguraitl’espaceacoustique,
laplénitude harmonique,lesunissons
retentissants et les étagements de
plans, dérivés de I'orgue.. Cary parti-
cipe pleinement, aussi, une force
contraire, une prédilection pour les
allégories macabres, dont témoigne,
dans la Troisieme Symphonie, 'exa-
cerbation presque démoniaque du
Scherzo. Par ses chorals, d’'une reli-
gieuselenteur, parl'idéed’une musique
comme « intuition pure d’'une pro-
fondeur incomparable », selon ses

proprestermes,Brucknerentonneun
hymne a la divinité, une offrande de
joies et de peines. On comprend que
lescuivresyressemblent,selon Lachen-
mann, 4 un poumon surhumain.
Contraindre le divin a faire irruption
dans notre monde n’aurait alors rien
de naif. Car, nous dit encore Lachen-
mann, toujoursaproposdeBruckner:
« Il se pourrait que la notion décisive
ne soit plus ici celle de la “provoca-
tion”, mais celle d’étre sans défense.
Un art sans défense ne serait rede-
vable qu’a ses propres lois ».

Laurent Feneyrou

Anton Bruckner

Né a Ansfelden le 4 septembre 1824,
d’'unpereinstituteuret musicien,Anton
Brucknerestissud’unevieille famille,
modeste, de paysans autrichiens. Il
découvrelamusique,essentiellement
religieuseetdedanse,avecses parents,
s’initie au violon etal'orgue (il y rem-
place son pere dés I'age de dix ans),
et recoit une premiére instruction
musicale de son cousin, Johann Bap-
tist Weiss, maitred’école et organiste
aHdrsching,aupresdequiilséjourne
en 1835et1836.Enjuillet 1837, Bruck-
ner, qui vient de perdre son pere, est
accueillicomme enfant de cheeur
par Michael Arneth, le supérieur du
monastereaugustinde Saint-Florian.
Il entre, trois ans plus tard, en 1840, a
Ecolenormaled’instituteursdelinz,
estrapidementnommémaitred’école,
d’abordadjoint, puistitulaire,a Wind-
haag, Kronstorfet Saint-Florian, et se
perfectionneenthéorie musicale, har-
monie, contrepoint, orgue et compo-
sitionaupresd’Anton Kattinger,August
Durrnberger et Leopold von Zenetti.
OrganistedelaStadtpfarrkirche, puis
de I’Alter Dom (1855-1868), a Linz, il
abandonnesachargedemaitred’école
et se consacre exclusivement a son
art.Maisdoutantde sesconnaissances
musicales,ilentreprendde nouvelles
études de contrepoint - il adéja plus
detrenteans.Eléevedurigoureux Simon
Sechter, qui lui interdit de composer



pendantsesannéesd’études, il serend
régulierementchezlui,aVienne,avec
humilitéetopinidtreté. En 1861, Bruck-
ner obtient le titre de maftre de
musique, qui lui confere le droit d’en-
seigner,maisdécide d’étudierencore,
avec Otto Kitzler, chef du théatre de
Linz,poursefamiliariseravecl’orches-
tration et les ceuvres de ses contem-
porains. Un travail intensif altere sa
santéetleconduiten 1867 aux portes
deladémence Apresquatremoisdans
un sanatorium de Bad Kreuzen, il est
nommé en 1868 professeur d’harmo-
nie, de contrepoint et d’orgue au
Conservatoire de Vienne, alasuite de
Simon Sechter, et organiste a la Cha-
pelle impériale, dont il sera membre
en1878.Brucknernequitteplusguere
Vienne, sinon en 1869, pour Nancy et
Paris, ot il donne a Notre-Dame un
concert devant Saint-Saéns, Franck
et Gounod, en 1871, pour Londres, ou
il connalt le succes, mais aussi pour
quelguesconcertsetreprésentations
en Allemagne, notamment au Festi-
valdeBayreuth.En1875,unechairede
théoriemusicale,ouverteauxétudiants
du doctorat de philosophie, lui est
confiée a I’'Université de Vienne, mal-
grél’opposition du milieu brahmsien.
Décoré par ’'empereur Francois-Joseph,
docteur honoris causa de I’Univer-
sitédeVienne,ilmeurtaVienne,le 11
octobre1896,autermed’unlentdéclin.
Troisjoursplustard,sesobsequessont
célébrées avec faste. Bruckner est
inhumeé a Saint-Florian, sous l'orgue
auquel son nom est associé.

Biographies des interpretes

Dagmar Becker

Née a Berlin, Dagmar Becker étudie a
laMusikhochschuledeFreiburgaupres
d’Auréle NicoletpuisalaMusikakade-
mie de Detmold aupres de Paul Mei-
sen. Entre 1977 et 1978, elle participe
a des concours nationaux pour les
jeunes musiciensetremporte un prix
en1977.Depuis1979,elleestflitesolo
du SWR-Sinfonieorchester Baden-
Baden & Freiburg. Depuis, elle joue
sousladirectiondechefscommeHer-
bertBlomstedt, Peter EOtvos, Michael
Gielen,Kazimierz Kord, Lothar Zagro-
sek et Hans Zender ainsi qu’en for-
mation de chambre. De nombreux
enregistrements radio et CD témoi-
gnent de son activité musicale.
Danslerépertoired’aujourd’hui, Dag-
mar Becker joue les ceuvres de Jean
Francaix, Tiberiu Olah, Peter E6tvOs,
Adriana Holszky et Edison Denisov,
dontcertainesqu’elleacrééesluisont
dédiées.

Frederic Belli

Né en 1982 a Wolfach dans la Forét
noire, Frederic Belli étudie a la Musi-
khochschule de Hanovre aupres de
Jonas Bylund. Depuis octobre 2006, il
esttrombonesoloduSWRSinfonieor-
chester Baden-Baden & Freiburg. Il a
remporté plusieurs prix et a été lau-
réatdeconcourscommeceluideValen-
cia(Concours Christian Lindberg). En
mars 2007, il est le premier trombo-
niste a gagner le concours national
«Deutschen Musikwettbewerb»; en
octobre 2007, il obtient le Deuxieme
Prixau Concoursde lafédération des
radios allemandes ARD.

Depuis 2007,ildonne des concertsen
soliste sous la direction de Christian
Lindberg, avec différents orchestres
des radios allemandes et dans les
festivals. Avec I’Orchestre SWR et Syl-
vain Cambreling, Frederic Belli joue
Solode Luciano BerioalaPhilharmo-
niedeBerlin,BruxellesetaStrasbourg

Sylvain Cambreling

Néen 1948 a Amiens, Sylvain Cambre-
ling poursuit ses études musicales
au Conservatoire de Paris. En 1971, il
esttrombonisteal’Orchestresympho-
nique de Lyon et a 'Opéra de Lyon,
dont il devient I'adjoint du directeur
musical entre 1975 et 1981. En 1976,
PierreBoulezl’engage comme premier
chefinvitédel’Ensembleintercontem-
porain. En 1981, Gerard Mortier le
nommedirecteur musicalduThéatre
Royal de La Monnaie oU, dix années
durant,il participeadenouvelles pro-
ductions signées Luc Bondy, Patrice
Chéreau, Karl-Ernst Herrmann, Peter
Mussbach et Herbert Wernicke. Syl-
vain Cambreling estinvité au Metro-
politan Opera (1985, 1989), a La Scala
de Milan (1984) etal’Opérade Vienne
(1991). En1992,ildirigeal’Opéranatio-
nalde Paris-Bastille Saint Frangois d’As-
sise d’Olivier Messiaen, mis en scéne
par Peter Sellars. Entre 1985 et 2000, il
dirige au Festival de Salzbourget par-
ticipe a la production de Pelléas et
Mélisande avec I’'Orchestre Philhar-
monia(mise enscéne Robert Wilson),
Katia Kabanova (mise en scene Chris-
toph Marthaler), La Damnation de
Faust et Les Troyens de Berlioz, Cro-
naca del luogo de Luciano Berio. En
2002, il dirige Don Giovanniau Metro-
politan Opera de New York. Sylvain
Cambreling dirige la plupart des
grandes formations symphoniques
internationales.
Entre1993et1997,Sylvain Cambreling
a été intendant et directeur musical
de I’'Opéra de Francfort. Il engage la
unecollaborationartistique avec Chris-
toph Marthaler,co-signantavec lui Pel-
[éas et Mélisande (1994), Luisa Miller
(1996), Fidelio (1997), et plus tard Les
Nocesde Figaro(2001),KatiaKabanova
(2004), La Traviata (2007). Au cours de
lasaison2008-2009,a’Opéranational
de Paris, Sylvain Cambreling a dirigé
Wozzeck et Fidelio ainsi que la créa-



tion de Yvonne, Princesse de Bour-
gogne de Philippe Boesmans.

Le répertoire de Sylvain Cambreling
s’étend des ceuvres de la période
baroque a celles de la musique d’au-
jourd’hui;ilcomprend plus de soixante-
dix opéras et quatre cents ceuvres
orchestrales.

Sylvain Cambreling est chefinvité du
Klangforum de Vienne et, de 1999 a
2010, chefprincipaldel’Orchestre Sym-
phonique du SWR de Baden-Baden &
Freiburg. Il est lauréat du Grand Prix
européen des chefs d’orchestre.
Depuis avril 2010, Sylvain Cambre-
ling est chef principal de I'Orchestre
symphonique YomiuriaTokyo, il sera
apartirdelasaison2012-2013ledirec-
teur musical de I'Opéra de Stuttgart .

Schola Heidelberg

’ensemble vocal Schola Heidelberg
est fondé en 1992 par Walter Nuss-
baum.llinterprete principalement le
répertoiredes XVIe-XVII®et XX - XX|®
siecles. Les chanteurs de I'ensemble
ontdéveloppédestechniquesleurper-
mettant d’aborder des styles spéci-
fiques. Des liens ont été établis avec
plusieurscompositeurscommeHeinz
Holliger, Helmut Lachenmann, Hans
Zender, Carola Bauckholt; de nom-
breuses ceuvres ont été composées
pour cetensemble. Depuis 1993, I'en-
semble vocal s’associe a I’'ensemble
instrumental Aesthesis. LaScholaHei-
delberg chante régulierement a Hei-
delberg et dans les festivals (Witten,
Berlin, Salzbourg, Munich..). Le label
Kairos a publié plusieurs enregistre-
ments d’ceuvres de Helmut Lachen-
man (Nun, Les Consolations) qui ont
obtenu des récompenses. Le CD des
Chants de 'amour de Gérard Grisey a
recu un Diapason d’or.

Ténors

Sebastian Hubner, Clemens Flamig
Volker Nietzke, J6rg Deutschewitz
Barytons-basses

Matthias Horn, Christoph Drescher
Martin Backhaus, Ekkehard Abele

Walter Nussbaum

Walter Nussbaum étudie lamusique et
I'orgue a Heidelberg, puis la direction
d’orchestreaupresdeMandred Schreier.
Il est ensuite chef de cheeur; au cours
decettepériode,il travailleavec Michael
Gielen et avec Peter EOtvos. Il fonde la
ScholaHeidelbergetl’ensembleinstru-
mental Aesthesis, enseigne a I'Univer-
sitédeHanovre. llestinvitéadirigerde
nombreuxensembleen Europe. En 2006,
il dirige pour la premiere fois a 'Opéra
de Mannheim.

SWR Sinfonieorchester
Baden-Baden & Freiburg

Le SWR Sinfonieorchester Baden-
Baden & Freiburg met I'accent sur de
nouveaux axes de travail, innovant
aussi bien dans le domaine des invi-
tations d’artistes que dansceluidela
programmationdes ceuvres. Aucours
de la saison 2008/2009, deux cents
jeunesvenus de Freiburg, Offenburg,
Lérrach et Karlsruhe ont été associés
al’orchestrepourcréerDerSchrei,qui
arecu plusieurs récompenses. Pierre
Boulezadirigé/l’'orchestreaDonaues-
chingenetaVienne, Alfred Brendel a
donné les derniers concerts de sa
carriere en décembre 2008 avec I'Or-
chestre de laSWR et la Philharmonie
de Berlin a été le lieu de la premiere
mondialedutriptyquede MarkAndre
..auf...

Depuis leur renaissance en 1950, les
Donaueschinger Musiktage etle SWR
SinfonieorchesterBaden-Baden & Frei-
burg sont des partenaires indisso-
ciables. L'orchestre y a créé environ
quatrecentsceuvres,parmilesquelles
celles de Hans Werner Henze, Bernd
Alois Zimmermann, Gyorgy Ligeti et
Krzysztof Penderecki, Karlheinz Stock-
hausen, Luigi Nono, Olivier Messiaen,
LucianoBerio,HelmutLachenmannet
Wolfgang Rihm. Le SWR Sinfonieor-

chesterdemeureun partenaireatten-
tifpourlescompositeursd’aujourd’hui.
«l’orchestre se trouve au ceceur de la
culture européenne », précise Syl-
vain Cambreling.
Depuissacréationen1946,le SWRSin-
fonieorchesterattirechefsd’orchestre
etsolistesinternationaux,ilagitcomme
ambassadeur de la musique en Alle-
magne comme a I’étranger, de Salz-
bourgalucerne,HambourgetMadrid,
BerlinetNew York.Le SWRSinfonieor-
chesteraenregistré et publié plus de
Six cents ceuvres représentant trois
siecles de musique. Les inspirateurs
decesactivitésfurentetsonttoujours
les chefs attitrés de 'orchestre, Hans
Rosbaud, Ernest Bour, Michael Gielen
et Sylvain Cambreling qui dirige l'or-
chestre de 1999 a 2010.

Francois-Xavier Roth devient le chef
principal de I'orchestre a partir de la
saison 2011-2012.

Avec six décennies d’une politique
d’ouverture déterminée, 'orchestre
possede aujourd’hui une flexibilité
et une souveraineté remarquables.

alle
Pleye

President : Laurent Bayle
Directeur: Thibaud de Camas
www.sallepleyel.fr

Président: Pierre Richard
Directrices générales:
Marie Collin
Joséphine Markovits
www.festival-automne.com



Les concerts

toujours plus de musique live

Concerts par semaine
classique, jazz, contemporain,
musique du monde

Productions
internationales

sur I’antenne et en réécoute
sur francemusique.com

-

france,

musique
musiq

3 concerts par jour ] [
des ceuvres diffusées dans leur intégralité francemusique.com




