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« Des inventeurs de gestes »

Entretien avec Mathilde Monnier et Dominique Figarella

Cettepiecepartdelavolontédedépla-
cer les relations entre peinture et
danse.On pourraitdireque cetterela-
tion constitue I'un des fondements
delamodernité.Ouvoussituez-vous
visavisdecesdifférentestraditions?
Mathilde Monnier : Je dois dire que
pour avoir été, et étre encore, une
grandecunninghamiennedansl’ame,
j’ai toujours été fascinée par les col-
laborationsque Merceasuscitéesavec
différents peintres et plasticiens. Je
peux dire qu’une des toiles de Rau-
schenberg m’a hantée toute ma vie;
etmémesicerapportaétéfinalement
assez classique dans sa réalisation,
lecheminque Merceaempruntédans
son procédé de travail reste toujours
étonnamment moderne. Donc la dif-
ficultéestaussidefaireaveccette fas-
cination, c’est aussi une des raisons
pourlesquellesjen’avaisjamaisenvi-
sagé de collaborer avec un peintre.
Quand j’aivu le travail de Dominique
- mais aussi quand je suis allée dans
son atelier, je me suis retrouvée face
aune peinturequim’adonné le go(t
et le courage de me confronter a ce
meédium. [...]

Qu’est-ce qui, dans vos pratiques
respectives,vousaparuentrerendia-
logue, ouvrirlapossibilité d’unecréa-
tionconjointe?Commentcedialogue
s’est effectué autour de la piece?

Mathilde Monnier: Dans un premier
temps,noussommes partisdediscus-
sions sur nos pratiques réciproques,
en essayant de voir quels étaient les
outils que nous avions en commun,
sans présupposer en amont ce que
seraientnosrapportsdanslacréation;
sans non plus partir d’'un théme par-
ticulierextérieuracette miseencom-
mun.Etpuisj’aicommencéaréfléchir,
acomprendre en quoi le travail de
Dominique Figarella m’avait autant
frappé, et ce qui pouvait trouver un
sens sur scéne. La premiere chose a
été I’échelle de grandeur et la fagon
dontDominique pergoitses formats:

pour moi, ce ne sont pas seulement
des tableaux mais aussi des surfaces
de projectionsensibles,danslesquelles
lespectateurpeutseperdre,avoirdes
lectures trés différentes en fonction
d’ou il regarde le tableau. Beaucoup
d’autres éléments m’'ont intéressée:
I'intégration du geste du peintre par
la photo, le rapport a I'objet inscrit
danslasurface, et surtout le choix de
certains matériaux - chewing-gum,
transparence, plumes,taches. Certains
de ces matériaux faisaient pour moi
reférenceades processusinconscients
liés au mouvement, comme I’élan, le
jaillissement, I’éclat, 'explosion,I’éner-
gie, latache Uneautre chose quim’a
plu, C’est que c’est une peinture a la
fois ludique, joyeuse et pop, qui per-
met un acces tres ouvert au public.
Unepeintureintelligente mais qui peut
aussi parler pour elle-méme, sans
forcément nécessiter un code de
passage. [..]

Comment allez-vous traiter la ques-
tion de la durée - durée de I'ceuvre,
duréedelapiece?Enquel points’en-
trecroisent les temporalités spéci-
fiques de la peinture et de ladanse?
Dominique Figarella : Tous les
moments d’élaboration d’un tableau
se superposent comme un mille-
feuilles transparent, de sorte que
toutes les temporalités du processus
peuventétresaisiesensemblesurune
surface, en un seul instant perceptif.
Chaquenouveau gestequ’undanseur
inscrit sur la scéne porte en lui la
meémoiredecequis’yestdéposéaupa-
ravant,s’appuie en quelque sorte sur
ce dépot. Je crois que C’est sur cette
sédimentationquenousavonsfondé
unetemporalité communeanosdeux
pratiques. Elle s’est construite au fil
du rythme des processus « matério-
logiques » que nous avons installés
sur le plateau, et en fonction de la
maniére dont les danseurs ont méta-
bolisé cesrythmes et processus pour
les restituer sous forme d’écritures



dansl’espaceetd’hypothesesdrama-
turgiques. [..]

La piece comprend plusieurs inter-
prétes : est-ce qu’ils auront chacun
un réle précis dans ce processus de
production?

Mathilde Monnier:Lesdanseurssont
des inventeurs de gestes, de mouve-
ments, maisaussid’imaginaire.Cesont
eux qui donnent a la piéce toute sa
réalité. Dans ce spectacle ils seront
quatre:troisgarconsetunefille.Cela
faisait longtemps que je ne m’étais
pasretrouvéeatravailleravecun petit
nombre de danseurs. Cela me per-
metuntravaild’écriture plusélaboré,
plus virtuose. Dans Soapéra, je sou-
haiteaborderladansedemaniereplus
abstraite, lieeades procédés physiques
comme I’énergie, la résistance, la
décomposition, la scansion, I'éclate-
ment;cesidéesde mouvementssont
autant de moyens d’inventer les rap-
ports des corps entre eux et avec la
matiere ; rapports pouvant dégager
des affects tres variés - poétique,
comique ou parfois burlesque. [..]

Propos recueillis par Gilles Amalvi

Mathilde Monnier

De piece en piece, Mathilde Monnier
présenteun travailenconstantrenou-
vellement.Sanominationalatétedu
Centre chorégraphique de Montpel-
lier Languedoc-Roussillon en 1994
marque le début d’une série de colla-
borations avec des personnalités
venant de divers champs artistiques.
Elle ne cesse de repousser les fron-
tieres pour nourrir un travail qui est
expérienceavanttoutechose. Lacréa-
tion musicale occupe une place de
choixatraversdescollaborationstres
variées qui touchent autant aux
musiques savantes que populaires.
En février 2008, elle accepte la com-
mandedel’Orchestre Philharmonique
deBerlindirigéparSirSimon Rattle et
chorégraphiel’OpéraSurrogate Cities
de Heiner Goebbels. Plus de 130 ama-
teurssurscene participentacetopéra
centré sur la ville et les rapports de
pouvoir qui s’y operent. La méme
année, elleprésenteau festival Mont-
pellier Danse le burlesque duo Gus-
taviadanslequelellese metenscéene
au coté delaperformeuse espagnole
La Ribot. En 2009, Mathilde Monnier
s’'intéresse a La Mort du cygne a tra-
vers une piece, Pavlova 3’23”, qui tra-
vaille 'idée d’'une danse de la fin.

Dominique Figarella

DominiqueFigarellas’estengagédans
unepratiquedelapeintureexigeante,
alafois savante et ludique. Au début
des années 9o, il emploie dans ses
tableauxdesobjetsincongruscomme
image, outils et métaphores du geste
dupeintre Ballons,sparadrapsetche-
wing-gums revisitent également les
matériaux traditionnels du tableau.
Unjeucomplexe dedécisionsetd’ac-
cidents,de gestesetd’empreintess’y
met en scene tandis que la peinture,
congue dans une démarche résolu-
mentabstraite, travailleafigurerl’acte
méme de peindre. Dans ses pieces
lesplusrécentes,ilaintroduitdes pho-
tographies. Le mimétisme entretenu
entre la peinture et la photographie
interroge le rapport de chacun de
ces médiums a la réalité. Le tableau,
photographiéencoursd’élaboration,
accueille sur sa surface cette méme
photographie appliquée, déformée,
qui vient souligner les processus de
construction.Cetteimagerend compte
de la fabrication du tableau, a la
maniere d’'un «making of » qui docu-
mente un stade particulier, une tem-
poralité de composition de la forme
peinte. Depuis 2001, il enseigne a
"ENSBA, ’Ecole des beaux-arts de Paris.
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