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« Chaque acteur invente un
espace singulier »
Entretien avec Claudio Tolcachir

D’ou est partie I'idée de travailler
surla famille Coleman ? Et quel type
d’équilibreavez-vouscherchéacréer
entre les différents personnages et
les affects qui circulent entre eux ?
Jediraisquecequiarriveacesperson-
nages-lesmembresdelafamille Cole-
man - est tragique. IlIs sont coincés:
ils n'arrivent pas a trouver le moyen
desortirdeleursituation,des’insérer
danslemonde,d’atteindreun étatqui
s‘approchedubonheur.Enunsens,ils
sontendehorsdumonde, prisonniers
d’unfonctionnementmalade. Le spec-
tateur qui regarde tout ca de I'exté-
rieur peutvoircettesituationcomme
quelque chose de terrible. Mais pour
eux,cettesituationestnaturelle:c’est
leur maniére de vivre. Et comme ils
vivent ce tragique avec une forme de
naturalité, cetragiquedevientabsurde;
cette absurdité introduit une ligne
d’humouraucceurdutragique. Lapiece
jouedoncsurundécalage:lasépara-
tionentrelamaniéredontles specta-
teursregardentcettefamille, leurdésir
de les voir changer, de les voir réagir
autrement - et les personnages, qui
eux continuent a vivre de la méme
maniére.

Au départ, les membres de la famille
sontdansunesituation bloquée. Mais
pourque lerécitse mette en route, il
faut un moment de déséquilibre, de
rupture. Qu’est-ce qui fait basculer
cetunivers?Est-ce le retour de Vero-
nica, la fille qui a grandi en dehors
du cadre familial ?

En réalité, Veronica fait partie inté-
grantedelatragédie. De parson édu-
cation, elle a certes acces a un autre
monde - mais sans pouvoir vraiment
sextraire du contexte familial A par-
tir du moment ou elle ré-entre dans
lafamille, elle est coincée. Le person-
nageduchauffeur,lui,estpeut-étrele
plusprocheduregarddu spectateur:
il voit cette situation sansy apparte-
nir.Cestunrelai,il transporteleregard

deceluiquirentreraitdans cette mai-
son sans connaftre les regles du jeu.
Veronicaestliéed’'uneautremaniere:
elle porte sur ses épaules le poids
d’avoir vécu une vie différente. Elle
se sent coupable vis a vis des autres,
ce qui est une autre forme d’enfer-
mement. L’endroit qu'occupe Vero-
nica, c’est finalement celui que nous
occuponstous.Ellereprésentelarela-
tionquechacunentretientaveclapos-
sibilitédeselibérer,deseréaliser, tout
en concevant qu’une partie de notre
famille ne peut pas le faire.

Chaque personnage peut représen-
ter une part de nous-méme. A tra-
vers la famille Coleman, est-ce que
vous avez voulu recréer un monde
complet, avec ses propres regles ?
Jecroisqueoui,pourunepart.Cecidit,
quandquelgu’unraconteunehistoire,
c’esttoujoursune histoire particuliere.
La, il s’agit de I'histoire de la famille
Coleman. Je ne prétends pas racon-
terlemondeengénéral -maisen écri-
vant cette histoire, je suis conscient
des échos qui peuvent se créer, au
niveau subjectif, et également au
niveau des mécanismes sociaux.

Onal’impression qu’au sein de cette
famille, il n’y a pas de frontiere entre
les individus, les corps. Ils sont tous
collés les uns aux autres. Comment
avez-vous choisi de représenter cet
étouffement?

La premiere chose, c’est que lesroles
auseindecette famillen’existentplus
-ilsont été rompus. La mere n’est
paslamere -elleest plutotlafille de
ses enfants. Il n’y a pas de pere, pas
d’exemple asuivre, pas de projet. Les
personnagessurviventaujourlejour
-sans méme se demander comment
sortir de cette situation. Pour repré-
sentercela, jecroisbeaucoupau poten-
tielderéalité que peuventdégagerles
acteurs,'étatdevérité auquelils par-
viennent.Du coup,jecroisquelesspec-

tateursressententle besoinqu’ontles
personnages de sortir de cette mai-
son-besoindontles personnageseux-
mémes n’ont pas conscience. Les
spectateurs voient qu’ils n’y arrivent
pas, et qu’ils ne font rien poury arri-
ver. On voudrait qu’ils refusent cette
réalité,qu’ilss’ensortent.Celagénere
une forme d’asphyxie.

Cet état de vérité dont vous parlez
permet-il de créer uneidentification
aux personnages?

Je pense que Iidentification aux per-
sonnages joue sur cette frontiere: on
aenvie qu’ils s’en sortent, parce qu’on
reconnait la situation d’enfermement
danslaquelleilsse trouvent.Celanous
renvoieanos propreschoix. Apres,I'iden-
tification fonctionne aussi en fonc-
tiondel’age, delasituationde chacun
denousdans lavie Lecas de Veronica
et de Marito est intéressant: ils sont
tous les deux enfants des mémes
parents,maisn’ontpaseulemémepar-
cours. lls auraient pu avoir les mémes
opportunités, maisVeronicaapuaccé-
der a un monde plein de possibilités,
et pas Marito. Cette question : « Pour-
quoipasmoi?Pourquoin’ai-je pasacces
au bonheur?» - je crois qu’elle tra-
versetoutelapiece.C’estundespoints
fondamentaux du conflit. Etily ala
quelque chose qui nous affecte tous.

La piece s’appelle La Omisién de la
familiaColeman.llestquestiond’une
omission, mais celle-ci génere fina-
lement autant de situations que de
personnages.
Toutafait.Plusqu’uneabsenceréelle
- celle du pere - il s’agit d’'un proces-
sus : celui de cette famille. « La omi-
sién» ne marque pas un événement
en soi, C’est plutot ce gu’ils font pour
survivre: ne pas se parler, ne pas dia-
loguer ensemble, ne pas résoudre les
conflits.Cemotdécritplutétleurfacon
de laisser les choses se faire, alors
méme qu’elles ne vont pas.



Cette«omision»ouvre égalementsur
I’énigme de l'origine, symbolisée par
I’labsence du pére. Est-ce que ladispa-
ritiondelagrand-meére n’est pas ’évé-
nement qui met a nu cette énigme ?
Chacun des personnages est
confronté a des questions - mais
qu’ilrefusedese poser.Chacunades
responsabilités a assumer - mais
qu’iln’assume pas.Celaamenelatra-
gédieaundegrédeviolencedeplus
enplusgrand-jusqu’au momentou
ca éclate, parce que la grand-mere
meurt. Lagrand-mere était I’élément
d’équilibre entre les membres de la
famille. Aprés sa mort, chaque
membre essaie de survivre comme
il peut, sans projet spécifique, en
continuant sur sa lancée.

Du coup, la piece n’ouvre pas non plus
sur une résolution de la violence qui
éclate apréslamortde lagrand-mére?
Non,effectivement,iln’yapasdesolu-
tion dans cette histoire. La fin de la
piece est finalement le résultat d’une
succession d’omissions. A la fin, tous
ces personnages se retrouvent dans
lemonde,sans projet,etsans maturité.

Diriez-vous des personnages de la
famille Colemanqu’ilssontalalimite
delacaricature?Delafolie?Ququ’ils
sont finalement extrémement réa-
listes?

Je crois qu’ils sont aussi réalistes que
I’'univers qui les entoure. En aucun
casilsneprétendentétredessymboles
ni des métaphores de quoi que ce
soit. Voila leur vie. Pour certains elle
peut paraitre absurde, pour d’autres
c’estun fragment de la réalité.

Comment s’est déroulé le processus
de création?

Noussommesungroupequitravaille
ensemble depuis 10 ans - et cette
piece a été ma premiere expérience
en tant que dramaturge. Ca a été
tres important pour moi de pouvoir
rechercheraveclesacteurs, pasapas;
defaireémergerl’universquejevou-
lais créer. Petit a petit, nous avons
appris a connaitre les membres de

cette famille. La piece est plutdt née
de I'approfondissement des person-
nages que de la trame de I’histoire.
Nous voulions que ces personnages
soientvivants,qu’ilssoientcomplexes,
ambigus. Cette pieceestune maniere
de relater un moment de la vie de
ces personnages.

Vous avez procédé a une forme
d’immersion dans la vie de ces
personnages?

Oui,toutelapremiere période derépé-
titionaconsistéafairevivreensemble
ces personnages, afin de voir com-
ment ils réagissaient, quelle multi-
tude de relations s’établissait entre
eux. Toutes les répétitions ont eu
lieu dans ma maison, a Buenos Aires
- et ces répétitions nous ont permis
de connaitre les secrets de ces per-
sonnages - beaucoup plus que ce
quiapparaitréellementdanslapiece.
Les acteurs ont cherché a les rendre
les plusvivants,lesplusréels,lesplus
humains possibles..On peutvraiment
dire que ces personnages ontacquis
une existence a part entiere - en
dehors de la piece.

Etant donné que ces personnages
ont une existence autonome, on
pourraitpresqueimagineruneautre
piéce, décrivant un autre moment
de leurvie?

Oui, pourquoi pas, dans quelques
années peut-étre.. Leretourdelagrand-
mére morte !

Commentdéfinirez-vousvotre travail
de dramaturge : il s’agit d’agencer,
demonterlesmoments quiémergent
des répétitions ?
Apresavoirbienapprisaconnaitreles
personnages,letravaildedramaturge
consiste a apprendre leurs histoires,
d les assembler dans le cadre d’une
piéce, et a trouver comment créer le
quotidien decettefamilledelaman@re
la plus réaliste possible.

Vous travaillez actuellement sur
une nouvelle piece : El Viento en un
violin. Est-ce que vous pouvez nous
parler de cette création ?
Jediraisque c’estunenfantquiesten
train de naitre, une personne que je
commence tout juste a connaitre... Je
suis en train de developper I’histoire
de chacun de ces personnages - la
structure,lamanieredontils évoluent.
Etlesacteurs,parleursimprovisations,
les enrichissent progressivement.

Je peux déja vous dire que le final de
cette histoire seralaformation d’une
nouvelle famille. Au départ, il s’agit
d’'ungroupe, traversé parle désespair,
I'impuissance, le manque de temps
- mais dont émergera une famille,
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construite de maniere non-conven-
tionnelle. 'idée serait de représen-
terune famille soutenue par 'amour.
Unefamilledontleliencommunserait
'amourme paraitbeaucoup plusforte
que la convention familiale tradi-
tionnelle.

Est-ce que le destin de cette famille
sera, comme pour La Omisién de la
familia Coleman, uniquement fait
de conflits, d’impasses ?
Lespersonnagesdelapieceviennent
tousdemondesdifférents,ilsontdes
personnalitésetsontissusdeclasses
sociales tres différentes. Il n’y a pas
entreeuxdeliensfamiliaux tradition-
nels - le péere, la mere - mais ils vont
chercheraavoirunenfant:c’est/’exis-
tence de cet enfant qui permettrala
construction d’une famille. Ce désir
d’enfantva générerde 'amour entre
des gens qui n‘ont rien a voir entre
eux. Au cceur de leurs problemes, de
leurdésespoir,cetenfantvafaireémer-
ger un équilibre. Mais par ailleurs, le
conflitestun moteur pour moi; c’est
ce qui m’intéresse le plus dans mes
recherchessurlespersonnages.Avec
cette piece,j’ai envie de proposer un
fil d’espoir. Dans un monde social
séparé parlesdistances économiques,
culturelles-cetespoirseraengendré
par I'amour.

Est-ce que vous diriez que la famille
qui émerge dans la création repré-
sente une forme d’utopie?

Les personnages se retrouvent dans
une réalité absolument différente de
celledontilsavaientrévé. Parailleurs,
toutes leurs actions sont répréhen-
sibles d’un point de vue moral, pour
toutesociétécivilisée.Laconstruction
finale de cette famille va étre le résul-
tat d’erreurs sans fin - conscientes et
inconscientes.Peut-étrequelasomme
deceserreurslesrapprocheradubon-
heur. Peut-étre alors qu’il s’agit effec-
tivement d’une utopie - construite
surladifficulté de vivre sans regles.

Vos mises en scéne se font toujours
endeuxtemps:unpremiertemps, qui
est celui de la construction de I’es-
pace, des personnages, chez vous, a
Timbre 4. Et un deuxiéme, ol vous
essayez d’aménager le thédtre a l’es-
pace de ces personnages.
Oui,lethéatrequej’essaiede faires’ap-
puie principalement sur les acteurs.
Pourmoi,c’estcelalamagieduthéatre:
chaqueacteurinvente unespacesin-
gulier. J’'essaie donc d’abord d’extrai-
relavérité decespersonnages.Ensuite,
il faut créer I'espace dans lequel ils
vontvivre,afinquelespectateur puisse
a son tour comprendre, approfondir,
augmenter cette réalité. Ce qui m’in-
téresse,cC’estquelespectateurpuisse
complétercetespace,seprojeteral’in-
térieur. Je ne veux pas lui donner un
produit fini, mais lui laisser une place
pour inscrire sa propre histoire.

Cette création adopte doncle méme
mode de recherche, mais tout en
essayant d’inventer un univers tota-
lement différent?

Oui, C’est trésimportant pour I'évolu-
tiondu groupe:il nous faut chercher
quelque chose de completement dif-
férent a chaque fois. Que les acteurs
remettent tout en jeu. C’est un des
défis que nous nous posons pour
chaque piéce.

Propos recueillis par Gilles Amalvi
Traduction par Maxime Seugé



Claudio Tolcachir

Né en 1975 a Buenos Aires, Claudio
Tolcachir est auteur, acteur, metteur
en scene, et dirige la compagnie
Timbre 4. Il s’est formé aupres d’Ale-
jandraBoero, et,pourlamiseenscéne
et la direction d’acteurs, avec Juan
CarlosGenéetVeronicaOddo.llaéga-
lement étudié la scénographie, le
mime, le chant et 'acrobatie.

En tant qu’acteur, il a joué dans de
nombreuxspectaclesdepuis1991.En
1994, il recoitle prix Clarin de la révé-
lation comme meilleur acteur dans
LisistratadeAristophane, misenscéne
par Eduardo Riva et Rita Armani. Il a
parailleursinterprétélerdlede Macha
dans la version des Trois sceurs de
Tchekhov créé par Daniel Veronese.
Entantque metteurenscene,iladirigé
Arlequino de Enrique Pinti a ’Audito-
rioParque Centenario(1997),Palabras
paraFedericosurdestextesde Garcia
Lorca au Piccolo Teatro (1998), Chau
Misterixde MauricioKartunau théatre
Andamio’9o(1998), Orfeo y Euridice de
Jean Anouilh au théatre Andamio’go
(2000 et 2001) et Jamdn del Diablo
Cabaré, une version de 300 millones
de Roberto Arlt, au théatre Timbre 4
(2002 a 2004). Depuis 2005, il présente
dans son théatre et en tournée La
Omision de la familia Coleman, une
piece qu’il a écrite et mise en scéne.
En 2008, il y a créé Tercer cuerpo (la
historia de un intento absurdo).
Aucinéma,ilajouédansBuenosAires
me mata de Beda Docampo Feijoo. A
la télévision, il a participé a Chiquiti-
tas, Buenos Vecinos, Mi ex, Mamitas,
Desesperadas por el Aire, Las chicas
deenfrente,Los machos,;Donde estds
amor de mi vida que no te puedo
encontrar?.

De 1994 a 2004, il a enseigné au Stu-
dio-théatre d’Alejandra Boero, Anda-
mio’9o, pour des ateliers d’adolescents
etd’adultes,desstages de Commedia
dell’arte, de tragédie grecque, de na-
turalisme,dedramaturgie contempo-
raine argentine et d’entrainement

physique.

Timbre 4

Timbre4estune maison.Etlamaison
estuneécole EtI’écoleestunthéatre.
Et aussi une compagnie. Ou en sens
inverse:Timbre 4 estune compagnie
quiainstallésonthéatrequiestaussi
une école dans une « casa chorizo »
(une«maisonsaucisse»). Au coeur de
Boedo, un des quartiers typiques de
BuenosAires,derriereune étroite porte
verte, apres avoir appuyeé sur la son-
nette4,onpénetredansunlargecou-
loiracielouvertcaractéristiqued’une
«casa chorizo». Au fond : le théatre,
I'école et la compagnie.

La compagnie est née en 1999, créée
parungrouped’acteursd’origines et
de formations diverses. En 2001, ce
groupe a souhaité ouvrir un espace
pourmenerabiensesrecherches,son
entrainementetsesreprésentations.
Cesjeunesacteurs,soucieuxde trou-
ver un lieu de recherche et de pour-
suivre leur croissance de créateurs,
ontainsicommencéaréaliserunréve.
Un réve dans lequel ils décideraient
queltypedethéatreils feraient,com-
ment, avec qui, et ou.

Ainsi naquit Timbre 4, la compa-
gnie et le théatre que dirige Claudio
Tolcachir.Desledébut,commeaujour-
d’hui, 10 ans aprés, Timbre 4 est un
espace de travail qui fonctionne
comme salle de théatre et qui, pen-
dantlasemaine, forme 300 éleves au
métierd’acteur.Denombreux groupes
etspectaclesducircuitindépendant
de Buenos Aires en sont ainsi issus.
L’école s’engage a apporter une for-
mation personnalisée et spécifique
quivise a linterdisciplinarité. Il n’y a
ni limites d’age ni expériences préa-
lables requises.
En2010,Timbre4s’agranditen ouvrant
unnouvelespace, mitoyenau théatre
actuel : une salle principale de 200
places, et des espaces de cours et de
répétitions. Ces nouvelles capacités
d’accueil lui permettront de s'autofi-
nancer en présentant six représen-
tations par semaine.

www.timbre4.com
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Opéra national de Paris/Garnier

Johannes Maria Staud

Jens Joneleit / Bruno Mantovani
Arnold Schoenberg

Salle Pleyel

Helmut Lachenmann
Anton Bruckner
Salle Pleyel

Heinz Holliger

Misato Mochizuki
Pierluigi Billone

Luigi Dallapiccola
Opéra national de Paris/
Bastille-Amphithédtre

Frédéric Pattar

Pierluigi Billone

Helmut Lachenmann
Théatre des Bouffes du Nord

CINEMA

Alexandre Sokourov
Des pages cachées
Jeu de Paume

Tacita Dean
Craneway Event
Cinémathéque francaise

Barbro Schultz Lundestam
Nine Evenings : Theatre and
Engineering

Cinémathéque francaise

Werner Schroeter
La beauté incandescente
Centre Pompidou

Abonnement et réservation
www.festival-automne.com
0153451717
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